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Kommentarer: Trygve Soderling

Krisen pa Hufvudstadsbladet

Fortroendekrisen kom 1 Oppen dag 1 borjan av
mars. Forhéllandet mellan Hufvudstadsbladets
ledning och en rad av tidningens mest tongivan-
de skribenter dr inflammerat. For ldsarna syntes
krisen nidrmast i att nagra valmotiverade fragor
om Hbl:s framtid — stéllda av bland andra f.d.
kulturchefen Tuva Korsstrom, kritikern Michel
Ekman och forfattaren Merete Mazzarella — inte
besvarades, snarare viftades bort. Sa mycket
mera hénde inte 1 papperstidningen, dér utrym-
met for kritisk reflexion 6ver huvud taget verkar
ha minskat i takt med att bilderna blivit storre.

Ute pa nitet var det mera, och mera drama-
tiskt. I bloggosfiaren och pa e-postlistor explo-
derade en omfattande diskussion. Bland annat
framgick, av inldgg pa Mazzarellas blogg, att
vissa inséndare till Hbl refuserats eller publice-
rats i forvanskad form. Dér atergavs ocksa en
korrespondens med en arrogant chefredaktor,
som slutade med att Mazzarella den 9 mars av-
sade sig fortsatt medverkan i Hbl. Det kan vara
en hidndelse, men fo6ljande dag beskrevs hon i
Hbl:s nitupplaga som en debattdr utan egen in-
tegritet.

Tidningen flirtar alltsa for tillfdllet inte speci-
ellt aktivt med potentiella skribenter som vagar
falla ur ledet.

En konkret bakgrund dr de kraftiga nedskér-
ningar som Hbl:s dgare Konstsamfundet Media
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varslat om. Tidningens innehéll, inte minst kul-
turbevakningen och -debatten, borde i det ldget
vara ett legitimt samtalsdmne — ocksa i tidningen
sjdlv. Frilansarnas, debattorernas, det sa kallade
kulturfolkets oro (tas t.ex. budgeten som svep-
skal for linjebyte?) ér ett tecken pa intresse, som
en framsynt redaktion borde fanga upp snarare
an vifta bort. Att den debatt som fors pa nitet
lyser med sin franvaro i tidningen tyder pa att
nagonting grundlidggande inte dr som det ska pa
Hbl.

Det dr ocksa en klar fordndring jamfort med
den tidigare, nu tydligen avslutade Hbl-epok
som man forknippar med tva uttryckligen reflek-
terande, diskuterade och liberala profiler: Tuva
Korsstrom som kulturchef och Erik Wahlstrém
som chefredaktor. Stromkantringen kan kanske
beskrivas som att sextiotalets kritiska generation
ndtt pensionsaldern, "palitliga” journalister utan
intressanta asikter tar vid och ledningen behover
inte ldngre oroa sig for att Hbl ska vara en Op-
pen arena. Darmed saboterar visserligen Hbl pa
sikt bade sitt eget brand och den utopiskt liberala
idén att legitimitet for en asikt enbart kan kpas
1 fri diskussion.

I backspegeln kan man spara vigen till krisen
i tva for omvirlden gatfulla eller t.o.m. kup-
partade utndmningar. Hbl:s linje dr @mnet for
denna kommentar, men linjer forkroppsligas
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och forverkligas av personer. Det var 1 augusti
1 fjol de 6verraskade ldsarna fick veta att Konst-
samfundet Media bytt ut tidningens davarande
chefredaktor-VD Max Arhippainen mot Hannes
Olkinuora, fran forut kidnd som bl.a. hardhudad
tidningssanerare pa Svenska Dagbladet. Regim-
skiftet sag inte snyggt ut. Arhippainens avsitt-
ning motiverades med att tidningen gick med
forlust — ett nagot nymornat argument efter 143
ar av forlust. Under ett halvar med Olkinuora
har det dessutom blivit klart att Hbl inte ldangre
anses behova en chef som bidrar till bladets pro-
fil genom att skriva, resonera, argumentera. [ var
forlorar den redan forsvagade ledarredaktionen
ocksa Bjorn Sundell, en av dess mest kompe-
tenta skribenter. Sundell flyttar till fondernas sa
kallade tankesmedja; ett lyft for Magma som
kanske inte uppvéger de tankar Hbl forlorar.

Den andra forbluffande utndmningen kom re-
dan for flera ar sen. Tim Johansson eftertradde
Tuva Korsstrom som Hbl:s kulturchef, men sa
diskret att konsekvenserna bara kunnat anas sa
lange Korsstrom funnits kvar pa deltid. Utét har
Johansson varit en néstan lika stor doldis som
Olkinuora; nagon konspirationsteoretiskt lagd
kunde & for sig att det &r sa ledningen vill ha
det.

Om inte forr blev Johanssons kulturpolitiska
profil dnda ovéntat klar for den som rakade ladsa
Hbl:s nétupplaga den 10 mars. I en kort text.
under rubriken ”Asikter till salu” attackerade
Johansson Merete Mazzarella, och indirekt alla
forsok till offentlig diskussion kring Hbl. Argu-
mentet var att asikter bara dr kommersiella PR-
trick. Om Mazzarella bekymrar sig for kultursi-
dans framtid kan hon enligt Johansson inte tas pa
allvar eftersom det sker i en blogg som ligger pa
hennes forlags domén: 1 dag ér forfattaren “inte
en opinionsbildare, utan en produkt som siljs
med hennes asikter”. Denna text har i skrivande
stund inte publicerats 1 papperstidningen.

En rad kommentarer till Johanssons nétko-
lumn har helt riktigt papekat att hans djarva ge-
nomskadande av andras asiktskorruption sjélv-
klart borde drabba ocksa honom sjdlv: “Giller
inte exakt samma ekonomiska rationalitet for
innehallsproduktionen i ett kommersiellt fore-
tag sasom Hbl?” fragade signaturen J.R.”. Lars
Hertzberg a sin sida jamfér med doktor Pangloss
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1 Voltaires Candide, som mot alla vittnesbord om
motsatsen tycker sig leva i den bésta av vérldar.
Det ir ju inte kulturchefens fel om Hbl har fatt
det kdrvt — ”SFP och Konstsamfundet har sig-
nalerat att de inte ldngre dr médna om att stotta
upp tidningen i samma utstrickning som forut”
— men det dr svart att forstd, skriver Hertzberg,
varfor Johansson &r sa angeldgen att forneka att
det skulle finnas problem med kulturGvervak-
ningen vid HBL”.

Just “kultur6vervakningen” dr kanske exakt
ratt term for vad vi har kvar, om trenden ar att
egentlig kritik och resonerande samtal bade i
press och etermedia — med eller utan budgeten
som slagtrd — ersétts med snuttar som bara till
namnet har med kultur att gora. Till exempel 1
FST:s nya satsning Pixel fick vi 1 premidravsnit-
tet veta att Kalevala “ger varkénslor” och i re-
kordkorta inslag fick bl.a. den aktuella dramati-
kern Joakim Groths séga en hel mening. Oroan-
de nog ber6mde Hbl:s Tim Johansson Pixel med
motiveringen att programledarna pratar fort.

Att plocka in dittills okdnda personer pa syn-
liga kulturchefsposter idr en risktagning i vilket
foretag som helst. Hasarden lyckades battre pa
YLE:s svenska kulturavdelning dn pa Hbl: Pixel
ma vara vad det dr men Stefan Brunow, dittills
ett lika vitt kort som Tim Johansson, dr en kul-
turchef som syns, en av filtets frimsta journa-
lister (och for 6vrigt Svenskfinlands enda intel-
lektuella under 50 som inte dr vénster).

Det ironiska ar att publikens, finlandssvenskar-
nas, utbildningsniva hela tiden stiger, samtidigt
som fondtidningarna gérs som om den hela tiden
skulle sjunka. Krisen pa Hbl &r en kris for den
drom om Gppenhet som spelar en sa viktig roll i
det liberala maktlegitimeringsprojektet. Just nu
verkar den fondédgda finlandssvenska offentlig-
heten vara pa vig tillbaka mot en situation dar
debatten snarare dr Oppet kringskuren. Det kan
leda till farlig tydlighet: farlig fér fonderna sjal-
va. Hér framstar dessutom de senaste drens sats-
ningar pa finlandssvensk konsumism, projekten
Volt, Papper och Peppar, som dnnu egendomli-
gare, eftersom de gjorts samtidigt som utrymmet
for mera ambitios journalistik ser ut att minska.
Diarmed har homppi-effekten 1 sjilva verket
dubblerats.

16.3.2009



Mitt andra testamente

”Tyckandet sker pa ledarsidan”, skrev davaran-
de redaktionschefen Staffan Bruun pd Hufvud-
stadsbladets kultursida 19.1 1996 i en replik som
han hade gett rubriken ”En érlig Hbl-journalist
har ingenting att frukta”. Repliken foranleddes
av att jag i min egenskap av kulturchef hade
kommenterat Konstsamfundets forehavanden
i samband med avskedandet av Borgabladets
chefredaktor Rolf Gabrielsson.

Citat ur min kommentar: “Inte desto mindre
var det vl dgarens avsikt just att statuera exem-
pel; sa hir kan det faktiskt g& om man kackar
1 eget bo, vilket ju dr det sista man bor gora 1
Svenskfinland. Effekten, atminstone nar det gél-
ler Konstsamfundets tidningar, kan létt bli den
onskade. Réddslan griper omkring sig. Man tiger
still 1 fruktan for att forlora sin arbetsplats, sin
position eller sina kladttermojligheter pa karriér-
stegen”.

For mitt tilltag att kritisera dgarens atgirder
kallades jag till rifst och réttarting hos chefre-
daktoren Bo Finne. Redaktionschefen Bruun
satt med och sag besvirad ut. Sedan skrev han
sin kommentar dédr han hdvdade Hbl:s absoluta
oberoende av dgaren, SFP och alla tinkbara fin-
landssvenska institutioner. Nir han senare ater-
gick till den f6r honom betydligt ldampligare re-
porterrollen, omsatte han upprepade gangen sin
teori om Hbl:s oberoende i praktiken.

Jag hidvdar dnda att Hufvudstadsbladets opini-
onsbildning ofta har priglats av hinsynstagande
och forsiktighet. I januari 1996 var det speciellt
tydligt. Att jag vagade bryta mot sjdlvcensuren
i fallet Gabrielsson berodde pa att jag var over-
tygad om att kulturchefens uppgift var att ga
emot tidningens officiella linje om situationen sa
kridvde. Nir jag gick ut ur Bo Finnes rum var jag
fortfarande av den &sikten. Kultursidan skulle
vara en enklav for fria opinionsyttringar.
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Hsksk

I slutet av februari i ar befann jag mig i en lik-
nande situation. Min sista text som fast anstélld
Hbl-journalist befanns oldmplig i tidningsled-
ningens 6gon. Den hir gangen 14t man mig for-
sta att tyckandet inte bor ske pa ledarsidan.

Jag har skrivit ledare i Hbl sedan 1991 och
vant mig vid att Husisledare &r litet annorlunda
dn andra tidningars. De &r ldngre, pratigare och
far ett personligt stuk av att de &r signerade. I
bésta fall dr de miniesséer — ett forpliktande arv
fran Jan-Magnus Janssons dagar. Nir jag om-
bads att skriva en sista ledare innan jag gick i
pension den forsta mars, foreslog jag att temat
skulle vara kultursidornas fordndring under min
tid som journalist. Forslaget godkéindes med
acklamation av ledaravdelningen.

Jag skisserade upp en bild av utvecklingen
mot allt starkare formatering och layoutstyr-
ning, mot en begrinsning av innehallet och den
kritiska analysen till forman f6r konsumentupp-
lysning och sortimentpresentation. Det rorde sig
om Hufvudstadsbladet men framfor allt om all-
maénna trender som oroat mig en ldngre tid. Sa
nu fick det vara sagt.

Dessutom oroade mig édgaren Konstsamfun-
dets sitt att se Hufvudstadsbladet mera ur 16n-
samhetsperspektiv dn som den unika finlands-
svenska kulturinstitution tidningen dr. Lonsam-
hetskraven kombineras nu pa ett farligt sétt med
sparkrav pa grund av recessionen. Sa det fick
ocksa vara sagt.

Tydligen hade jag sagt for mycket. Min sista
ledare skuffades i all hast over till kolumnplats
pa kultursidan. For 6vrigt helt konsekvent med
tanke pa att kultursidan enligt min asikt inte be-
hover folja tidningens officiella linje — om nu
Hufvudstadsbladet har nagon. Min enda invénd-
ning mot forflyttningen ar att jag faktiskt hade
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formulerat min text som en ledare. Jag hade till
exempel undvikit att anviinda ordet ”jag” i mitt
testamente till Hbl. I detta andra testamente an-
vinds ordet 1 gengild desto flitigare.

skeksk

Min vision om kultursidan som ett fritt debatt-
forum har sina rotter i sextiotalet da kultur- och
chefredaktoren Olof Lagercrantz gav Dagens
Nyheters dgarfamilj Bonniers graa har med sin
motspinstiga attityd. Hufvudstadsbladet upp-
levde & sin sida en glansperiod som opinions-
bildare med den legendariske kulturchefen Nils-
Borje Stormbom — innan han i affekt forsvann
till Vasabladet.

Nir jag kom till Hufvudstadsbladet 1986 som
litteraturredaktor var Stormboms radikalism ett
minne blott. Tidningen hade stdmplats som en
lydig institutionspolitruk i pamfletten Hufvud-
stadsbladet, partilos partitidning och var kon-
tinuerligt foremal for kritik frén vénsterpressen
och Vasabladet. Att i den finlandssvenska intelli-
gentians 6gon etablera tidningens kultursida som
ett Gppet opinionsforum visade sig vara en svar
uppgift. Dock fanns det bevisligen diskussion,
samhills- och kulturanalys nir jag kom och de
har funnits dér dnnu nagra ar in pa 2000-talet.

Den oftast aterkommande anledningen till
plotsligt uppflammande diskussioner har kultur-
sidans harda kérna, kritiken, bjudit pa. Ett speci-
ellt brannbart omrade var litteraturkritiken, dir
jag som farsk redaktor gav yngre — analytiska
och ibland obarmhirtigt uppriktiga — recensen-
ter som Pia Ingstrom och Michel Ekman fria
hénder. Startskottet for en seglivad fejd gick nér
Bo Carpelan i en Arbisdiskussion 1988 indelade
kritikerna i kategorierna perfidan”, “felan”,
“gnatan”, “trakan” och “jublan”. Pa sin sida fick
han en upprord forfattaropinion. Nér tidnings-
ledningen valde Gustaf Widén till min eftertra-
dare som litteraturredaktor var det atminstone
delvis for att normalisera situationen. Da fick
flera av dessa yngre skribenter ga, vilket ledde
till en hart polariserad diskussion som slutade
med Widéns avgang ar 2000. Widén stod for 6v-
rigt for ett av kultursidans mest omdebatterade
scoop nagonsin, det om Carl Ohmans doktors-
avhandlingsbedrigeri.

Forutom principen om en Oppen debatt var
min ambition att Oppna kultursidan for interna-
tionella strémningar. Hbl har lidnge varit en av
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de fa tidningar i Norden som hallit sig med egna
internationella kulturkorrespondenter. Ett sikert
sétt att vidga kultursidan mot samhéllet och virl-
den var att dessutom rekrytera skribenter och
intervjupersoner utanfor Svenskfinlands ramar.
Under 90-talet skrev bland andra Slavenka Dra-
culic, Viivi Luik, Arne Ruth, Ingrid Elam och
Jyrki Kiiskinen pa Hbl:s kultursida.

seksk

Min strategi for att skapa en levande kultursida
bestod alltsé av att lata dess aktorer bjuda pa sig
sjilva i en relativt oppen dialog med ldsarna och
att — trots de eldndiga honoraren — forsoka locka
sa manga olika sorters skribenter som mgjligt.
Att den hdr ambitionen till stora delar gatt om
intet har jag delvis mig sjdlv att skylla. Det for-
sta misstaget begicks i en tidningsreform i bor-
jan av 2000-talet da kulturdebatten overfordes
fran kultursidan till en, for Gvrigt mycket stilig,
ledar- och debattsida i mitten av tidningen. Fol-
jande misstag begicks nir Hbl tabloidiserades. I
min entusiasm Over att kulturen fick disponera
over ndstan hela den nya séndagsbilagan obser-
verade jag inte formateringens faror.

Nu dr Sondag med sina esséer, fackboks- och
andra specialsidor nedlagd till formén for Volt,
som ocksa den har smultit till en méanadsbilaga.
Kultursidorna dr snygga, men saknar utrymmen
for samhallskritiskt material. Kolumnerna blir
allt séllsyntare, de internationella rapporterna li-
kasd. Gudskelov har Hbl dock inte i likhet med
Helsingin Sanomat slopat temahelheterna for
litteratur, musik och konst. Men det dr uppenbart
att kultursidan just nu styrs av forsiktighet , inte
av upptéckarglidje.

Det mest osynliggjorda ar kulturdebatten, na-
got som illustreras av att den livliga diskussion
som f6ljde pa min avskedskolumn néstan ute-
slutande har forsiggatt i andra fora dn Hufvud-
stadsbladet. Merete Mazzarellas blogg pa Soder-
strdms hemsida under mars manad har till stora
delar handlat om Hbl. Séderstroms fick sjdlv
sdtta ut bloggen i annonsform pa Hbl:s webb. Pa
Ny Tids webb har en grupp kulturpersonligheter
diskuterat Hbl, Svenskfinland och kultursidornas
funktion med stor intensitet. Denna aktivitet har
nonchalerats eller bemétts med lakoniska och
avfiardande svar av Hbl:s chefredaktor Hannu
Olkinuora och kulturchef Tim Johansson.

Ett dnnu trakigare exempel pa hukarmenta-



litet dr den ekande tystnad som foljde pa forre
chefredaktoren Max Arhippainens ofOrtjénta
degradering och avgang for snart ett ar sedan.
Var finns den orddda journalist som vagar grava
i den saken?

En drlig Hbl-journalist har ingenting att fruk-

ta!

Tuva Korsstrom

Anstilld vid Hufvudstadsbladet fran mars 1986 till mars

2009, varav 14 ar som kulturchef.
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Vi kommer aldrig till marknaden i
Mora, gummor!

En ideologi — endel éar fiardiga att kalla det re-
ligion — har tagit 6ver en stor del av det som
kallas tolkningsforetrdde i samhdéllet. Nu just ar
det visst inte ldngre sa manga av de ekonomiska
experterna som vill vidkédnnas sin nyliberalism,
men sparen efter deras framfart har ju inte for-
svunnit lika snabbt som jorden uppslukat exper-
terna sjélva.

Jag tycker att vi som arbetar inom konst och
kultur alltfor lite har ifragasatt denhér utveck-
lingen, inte ens nir den invaderat var egen verk-
sambhet. Ja, vi har kanske knarrat, vi har kanske
varit missngjda, men vi har spelat med. Vi har
liksom inte haft nanting handfast att sitta emot.

Jag tycker vi behover forsoka se hur mark-
nadstinkandet alltmera genomsyrar vara verk-
samheter och titta pa olika fenomen. Formulera
oss kring dem. Vad vi kan dndra pa dr en annan
femma — men minimikravet dr vél att vara med-
veten om i vilken verklighet man lever och for-
soka hitta ett konsekvent forhallningssitt.

Jag har nu bara samlat en rad iakttagelser som
jag ser som uttryck for hur denhér ideologin har
péaverkat finlandssvensk kultur och kulturpolitik
under de senaste 10-15 aren. De ir sex till anta-
let och jag gor inte ansprak pa att ha hittat nan
inre logik i denhédr framstéllningen. Den bestar
helt enkelt bara av en rad tankar, pastaenden el-
ler formodanden.

1. Nédr man talar om konstnirlig verksamhet re-
sonerar man idag utan att blinka i termer av re-
sultatansvar, innehallsproduktion och entrepre-
norskap. De nya termerna visar pa nya roller for
konstnéren. Som dramatiker och manusforfatta-
re har jag sjilv mycket konkret genomlevt den-
hir rollforandringen: det ridckte inte ldngre att
jag forsokte skriva sa bra som mgjligt, jag skulle
ocksa silja det jag skriver sa bra som mojligt.
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En, som alla kolleger vet, ganska obekvém roll.
Jag forutsitts idag ocksa ha en hel del kunskap
om produktionsapparaterna kring det jag gor.

Men i och med att konstnérerna har blivit en-
treprenorer, har vi ocksa fatt en ny roll i forhal-
lande till det som ar kulturpolitik. Vi har ju langt
mera kunskap om helheter nuf6rtiden och kan-
ske vi darfor rentav borde fa ett stérre mandat!

Lat mig trdka ut ldsaren genom att d@nnu en
gang ta exemplet om Tallinn — seminariet dar
man for ettochetthalvt ar sen skulle diskutera
Svenskfinlands framtid. Seminariet var fullt av
sannolikt kloka beslutsfattare och forvaltare av
det finlandssvenska andliga och materiella pun-
det. Man hade inte bjudit in en enda kulturarbe-
tare eller konstnr.

Anda ir ju finlandssvenskhet per definition en
fraga om kultur, bara i forlingningen en fraga
om kommunsammanslagningar, juridik och po-
litisk forhandling.

2. Finland &r det land inom OECD dér inkomst-
klyftorna Gkat mest under de senaste tio aren.
Den hdpnadsvickande 6kningen av de finlands-
svenska stiftelsernas och fondernas férmogen-
het och utdelning &r en f6ljd av denhiér politiska
omsorgen om aktiedgarens inkomst.

Snittloner och arvoden for konstnirligt arbete
har inte hallit samma tillvéxttakt.

Men vi har ju alltsa vdra mecenater! Plotsligt
befinner vi oss i en 1800-talsroman. Finlands-
svenska onklar och tanter har donerat pengar
som forréintar sig, det var véldigt ofta pa sana
testamenterade livridntor som forfattare forsorj-
de sig under Balzacs tid. Men hur skulle det vara
om man istéllet kunde leva pa sitt arbete?

Ett annat resultat av denhér ekonomiska sam-
hillsstyrningen dr att vi har lyckan att ha en slags
skuggbudget for kulturen 1 Svenskfinland. Re-
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dan for nagot ar sen hade t.ex. Svenska Kultur-
fonden en utdelning som motsvarade finlands-
svenskarnas andel i statens kulturbudget.

Vi kan ocksa vara glada over dethér, det dr en
lattnad, en rdaddning, men forskjutningen fran
offentlig finansiering mot s.a.s. privatfinansie-
ring medfor pa sikt ett demokratiproblem. Jag
talar nu om fenomenet i sig, inte om huruvida
pengarna kanaliseras ritt eller fel.

I ett ldge dar fondernas prioritering av svensk-
sprakig kultur ifragasitts fran finskt hall (se t.ex.
HeSa 9.7.08) dr det sjélvfallet en styrka att de
har sin juridiska status och dr oberoende av yttre
paverkan.

3. Fragan om nyttan med konst och kultur definie-
ras inte ldngre som att konst dr fint, att man blir en
bittre manniska av att lyssna pa Beethoven och
lasa dikt, eller med andra som det verkar forlegade
motiveringar som luktar elitism och folkforakt.

Nej, konsten och kulturen har ett direkt resul-
tatansvar inom en annan sfir &n konstens. Dess
betydelse motiveras med att den frimjar folk-
hélsan, den har en terapeutisk funktion, den drar
turister till orten, den stirker minoritetens sjilv-
kédnsla. Man riknar 1 kvantitet, av det enkla skélet
att kvalitet &dr sd svart att fanga i stapeldiagram.

Och sa tittar man pa publiksifffror, pa upplagor
och om de sviker talar man ett tyst sprak genom
att skéra ner och bort.

Vem forsvarar substansen? Att konst ska til-
latas vara... forlat nu... konst?

I skriften ”"Det osynliga” (utgiven av Svenska
Teaterforbundet, rekommenderas varmt) och i
andra rikssvenska sammanhang stoter jag pa ett
argument som jag sillan stott pa i Finland: konst
och kultur befrimjar demokratin. Inte alltsa bara
i fraga om att integrera invandrargrupper i sam-
hillet eller andra klara sociala mal, utan for att
konst och kulturupplevelser far manniskor att
tanka och kdnna. Ty ménniskor som kan tidnka
och kénna blir bittre medborgare, reflekterande,
sjilvstindiga medborgare som bér storre ansvar
for sig sjélv och sina medménniskor, ja for hela
samhillsbygget! Ungefir sa.

Denna 6kade sjidlvkdnnedom, existentiella an-
knytning till livet m.m., som goda konstupple-
velser skapar, fortplantar sig alltsd osynligt ge-
nom hela samhéllskroppen, méark vil ocksa till
dem som inte varit direkt involverade. Konsten
omvandlas ocksa till ett demokratiskt kapital.

4. Marknadstinkandet har kommit in i utbild-
ningen.

Utbildningsanstalter far numera statsstod enligt
antal inlockade kunder: d.v.s. studerande elever.
Dirfor satter de gérna upp attraktiva kurser 1
alla slags konstnérliga &mnen. Men i Svenskfin-
land finns uppenbart en hog risk for att dessa
studerande unga utbildas till arbetsloshet. Ar det
etiskt héllbart att bara se till utbildningsanstal-
tens position i konkurrensen (den s.k. ”sunda”
konkurrensen) med andra ladroinréttningar, och
bry sig mindre om ungdomarnas framtid?

Det ar sdkert flera dn nagonsin som vill kom-
ma in i konstnérliga yrken och ibland far man en
kénsla av att alla i dag vill sta pa scenen, men allt
fdrre vill sitta i publiken.

I diskussioner om t.ex. 6verutbud av skadespe-
lare i Svenskfinland har jag ocksa hort resone-
mang av typen “vinn eller forsvinn”. Konkur-
rens dr bara att acceptera, sdger man, och den
som inte klarar sig bland hardnande attityder
och tuffa producenter gore sig inget besvar.

Men vi vet att det tar tid att mogna, och alla
blommor slar inte ut samtidigt om sommaren.
Attityden “vinn eller forsvinn™ ar valdigt kort-
siktig, osolidarisk och destruktiv.

5. Vara bdrande kulturinstitutioner dr idag underfi-
nansierade — sd verkar det i alla fall.

FST5 ska producera program med i stort sett
hélften av minutpriset for 8 ar sen, och da har vi
inte beaktat inflationen. Egentligen 4r det helt
sanslost. Hufvudstadsbladet ska visst borja béra
sig ekonomiskt, vilket &dr helt obegripligt da en
viss Amos Anderson uttryckligen byggde upp
ett mecenatsystem kring tidningsverksamheten.
Svenska Teatern har av olika anledningar forlo-
rat s.k. arsverken, basen for sitt statsunderstod.

Jag vet inte om hir och nu &r platsen att tycka
synd om institutionerna, men det dr rimligt att
forsoka se varfor de emellanat har sa svart att
uppfylla véra forvantningar: Hbl pa en livlig
kulturbevakning och debatt, FST pa t.ex. musik,
dokumentérfilm och drama och Svenska Teatern
pa riskabla nya uppsittningar.

Men hur ska Hbl ha en livlig kulturbevakning
och frisk kulturdebatt om en kolumn betalas med
samma summa idag som i bdrjan av 90-talet. Detta
har man berittat mig och jag tror det, fast motvil-
ligt... Har skulle ju en enkel atgird ge snabbare
utdelning 4n dussinet kulturpolitiska seminarier.
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Det antyds ofta att fonderna &r villiga att ge
startpeng for olika projekt men inte vill binda
sig till en fast finansiering pa sikt. Projekten ska
bli sjidlvbérande.

Det blir de ju inte, och projektet far ldiggas ner
efter att finaniseringen ir slut.

Finlandssvensk kultur blir ju helt enkelt séllan
ekonomiskt lukrativ.

Men genom denhir konstruktionen, som en-
del redan dopt till “projekthelvetet”, gar vi gdng
pa gang miste om det oumbarliga mervirde som
skulle skapas av kontinuitet.

Dethir for over till féljande punkt:

6. Ett relativt visentligt problem nédr man infor
marknadstinkande i1 Svenskfinland &r dethir:
det finns ingen marknad, eller det finns en, men
den &r haltande.

Fondherrar och Forvaltare dr stindigt pa vig
till den finlandssvenska marknaden i likhet med
de tre sma gummorna som gick till marknaden i
Mora. Dir skulle man aka karusell, dta karamell
och frojdas hela dagen. Good luck, bara!

Att sjélva kapitalforvaltningen ligger 1 hinder-
na pa ekonomer, borsgubbar och bokhallartyper
dr vél helt ritt — de kan branschen.

Problemet &r bara att manga av dessa manda-
riner samtidigt i hogsta grad utovar kulturpolitik
utan sdrskild utbildning, erfarenhet och djupare
forankring i vad kulturpolitik dr och kan vara
(vilket de i och for sig ibland oskuldsfullt till-
star).

Strategierna bygger pa kommersiellt tinkande
— att man ska kunna sélja kultur eller mediain-
nehdll. Man resonerar att det som siljer nog i
slutindan pa nagot vis ska gagna finlands-
svenskheten for om det finns néjda kopare sa ar
allt OK. Det dr en visdom som bygger pa studier
1 Hanken, forvisso.

Men kan man bygga och uppritthélla en na-
tionell minoritet och dess identitet via gemen-
samma konsumtionsmonster?

Hir syns en osédkerhet och nédstan skrick for
INNEHALL p4 bekostnad av VOLYM.

Det dr ocksa ldtt hdnt att man uppfattar fond-
forvaltandet som den nédrande biten, och kultur-
finansieringen som den tidrande komponenten,
i detta universum. I sjdlva verket dr det precis
tvéirtom.

Finlandssvenskheten &r inget annat &n kultur.
Vi dr inte en nation, vi dr inte en ekonomisk eller
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politisk enhet, vi &r inte en spraklig enhet. Var
sammanhallning och enhet skapas av kulturella
koordinater.

Anhopningen av den formogenhetsmassa som
fonderna fGrvaltar bygger pa att en massa (nu
doda) finlandssvenskar uppfattat dessa kulturel-
la koordinater som viktiga och existerande.

En beslutande position inom finlandssvensk
forvaltning, vilket slag det dn ma vara, forutsit-
ter ett kulturpolitiskt ansvar och insikt.

Jag har hort en kanalchef pa FST sédga: Vi har
inget ansvar for de fria finlandssvenska produk-
tionsbolagen.

Som om FST skulle vara ett medium bland
andra och det skulle finnas en alternativ mark-
nad for det finlandssvenska produktionsbolaget.

FST ér ett monopol, liksom Hbl.

Att de ménniskor som jobbar pa dehir plat-
serna ofta inte har kraft, lust, forstand att inse
att de genom sin monopolmakt har ett definitivt
ansvar for all finlandsvensk kultur dr forbryl-
lande.

Vanforestidllningen om att man agerar pa en
“marknad” stoder i alla fall folk pa dehar institu-
tionerna i deras tro pa att de gor sd gott de kan.

En sista tanke som jag vill framf6ra kan i det-
hidr sammanhanget verka Overraskande: det ar
helt onodigt av ifragasitta Volt, teatersatsningen
“Play Me”, nitférsoket med “Peppar” och alla
andra kompensationer for utebliven marknads-
driven populdrkultur pa finlandssvenska. Hog-
kultur och lagkultur kan och ska leva sida vid
sida. Varfor maste vi alltid konstruera dehir
motséttningarna? Visst kan vi, som liksom kén-
ner oss mera hemma i den traditionella hogkul-
turen kdnna att den oginhet och aggressivitet
som populédrkulturen odlar mot allt som inte dr
som den, kan kédnnas provocerande.

Men dér 1 det verkliga livet, 1 de stora sam-
manhangen, lobbar alla globala akt6rer hinsyns-
16st for sitt, med konsekvensen att vi finlands-
svenskar verkligen inte har rad att ifragasitta
varandras projekt! For det dr verkligen ingen
bondemarknad i Mora “out there”.

Finanskrisen avslojade nyliberalismen som en
irrationell och fornuftsvidrig ideologi for global
och nationell ekonomi. Det skulle gilla att fa ett
genomslag for samma insikt ndr det géller "ny-
liberaliseringen” av kultursféren.

Gunilla Hemming



Konsumenten som syndabock

Geografiskt sett dr Finland inte en 6 utan ett
trubbigt néds mellan Bottniska viken och Finska
viken, men mentalt har vi ju varit ett monokul-
turellt omrade dir marknadsforingsapparaten
latt har fatt konsumtionstrender att uppsta. Just
nu fortsdtter mobilhysterin, men vem minns
brodmaskinen? Samhillskohesionen som pa
1800-talet vilade péa religion och fosterland
har senare, som Lars Huldén i en klurig dikt
“Trosbekédnnelse” visar, ersatt religionen med
idrotten. Om den intensifierade miljodebatten
kunde man séga, att simre allmén hysteri kunde
vi ha. For mig, som pd 1960-talet var med om
att grunda vad som da hette "MiljoGpoliittinen
yhdistys”, uppstar en kénsla av att det stindiga
fingerpekandet pa den enskilda konsumenten
barjar fa fascistoida drag. Néar en doktorand vid
Jyviaskyld universitet i en artikel i Helsingin
Sanomat den 13 december séger att konsumen-
terna ’nu borde utdva kollektiv sjalvkritik”, sa
fragar jag vad annat vi har gjort under de sista
trettio aren? Under inverkan av EU:s konkur-
renspolitik och de borgerliga regeringarna har
konsumentpolitiken tilldtits att krympa till
konsumentskydd och reklamationskotsel och
av konsumentorganisationer har fOrutsatts att
de framst arbetar for miljofragor. Dessa ingar
forvisso i malsdttningarna, men viktigast &r ett
okat allmént konsumentinflytande.

Miljontals kopbeslut har givetvis en aggre-
gerad effekt, men det bemyndigande, “empo-
werment”, man talar om pa EU-méten och i
andra lampliga sammanhang, det &r lidngre borta
an forut nu, da inkompetenta bankchefer fatt
vérldsekonomin i fritt fall. Makt dr for ovrigt
inte nagot som skénks bort, den maste tas. Vad
som skulle behdvas dr uppenbart det som kal-
las ”Global Governance”, men var hittar vi den
nu, da FN:s auktoritet har minskat pa grund av
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Mellanosternkriget och végran att félja FN:s be-
slut om vapenstillestand?

Jag kan ge en resumé av miljGpolitikens ut-
veckling, men forst vill jag ndmna den bild, som
stiger fram da jag tidnker pa konsumentens si-
tuation. En motsvarighet till de gamla myterna
om syndabocken, som far ta pa sig folkets skul-
der for att sedan offras, dr faret med sin langa
sommarull, som drivs ut i vattnet av hundar el-
ler rovdjur och inte forméar komma upp pa land
péa grund av pélsens tyngd. Pa den ena sidan dr
marknaden och pa den andra samhéllet. Det ar
helt positivt att det redan dr moraliskt att 1amna
bilen hemma, men varfor utsétta den enskilde
for detta korstryck?

Finland har haft naturvardslagstiftning sedan
1923 och den har kompletterats med cirka tio
ars intervaller, men underligt nog hor gruvlagen
inte hit och den &r gravt fordldrad. Av estetiska
skél har man reagerat pa de kalhyggen som forst
cellulosaindustrin och sedan maskinernas ibruk-
tagande pa 1970-talet medforde, men man kan
anda sidga att skogsnaturen aterhdmtar sig, till
skillnad fran berggrunden. Nationalismen har
kanske ridddat en del av det finlindska landska-
pet pa grund av den runebergska tolkningen av
fosterldndskheten. Naturen var fosterlandet, lan-
dets invanare var sedan antingen 6verhet/-klass
eller undersatar, nagon medelklass kidndes han
inte vid.

Finlands Naturskyddsforening  grundades
1938 och jag skulle tro att man betraktade den
med samma likgiltiga vilvilja som turistférbun-
det. Rachel Carsons Silent Spring utkom 1962
och blev allt mera kind. I Norge hade Arne
Ness tagit upp miljofragorna och dér bildades
rorelsen Framtiden i vara hinder. Efter konsu-
mentforeningens grundande 1965 uppstod tack
vare nagra aktivister Miljoopoliittinen yhdistys.
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Den dog bort efter att ha fyllt sitt syfte, namli-
gen att modernisera Naturskyddsférbundet och
fa igdng statsmakten. Konsumentradet, tillsatt
av handels- och industriministeriet, var till att
borja med inte sa intresserat av de nya fragorna,
men utvecklingen gynnade dem.

Den forsta internationella miljopolitiska kon-
ferensen (eller den forsta man fick kdnnedom
om hiér) holls 1972 i Stockholm. Samma ar holls
dven International Organisation of Consumers
Unions IOCU:s tredje konferens (efter Oslo
och Nathanya) i Stockholm, men dér var miljon
dnnu inte nagot stort tema. Standardiseringsfor-
bunden forsokte vinna terrdng inom IOCU, utan
att lyckas. IOCU hade tankt sig den framstaende
Ursula Wallberg som ny ordforande, men den
svenska socialdemokratiska regeringen hindra-
de henne att stilla upp — som exilest skulle hon
ha blivit illa sedd av Sovjet. Enskilda aktivister i
Sverige var Bjorn Gillberg och Bengt Ingerstam,
i Finland Pentti Linkola och Pekka Nuorteva. I
oktober 1974 anmildes i Nya Argus Overlev-
nadens villkor redigerad av Mats Brommels,
Per-Edvin Persson och Carl-Gustaf Rotkirch.
Dir aterspeglades Romklubbens asikter. Ralph
Naders bilindustrikritiska Unsafe at Any Speed
refererades pa konsumentforeningens méte av
Nalle Valtiala. Aret var 1969.

En 16s sammanslutning som kallade sig Kier-
rétysliike, Aterbruksr(')'relsen, arbetade med mil-
jofragor pa 1980-talet och ordnade bland annat
utstdllningar. En sadan, i form av plakat, hade jag
uppdraget att fora till ett mote 1 Warszawa och
fran den p& Oko-Verlag i Koln utkomna boken
Produktlinienanalyse refererade jag vad tyska
experter hade kommit fram till om miljovénlig
tillverkning av tvittmedel. Mera ansvar for dem
som har valmgjligheter, tycktes man vilja sidga i
Tyskland, dven om ocksa avfallssortering kom-
mit tidigt igang dér. Brundtland-kommissionens
rapport hade pa sin tid ett stort inflytande, men
i och med att den utgick fran fortsatt ekonomisk
tillvixt dr den numera utspelad.

Inom milj0ministeriet tillsattes en arbetsgrupp
for att fundera pa avfallsfragor. Den slog fast en
hierarki, som fortfarande 4r klok. Man skulle re-
dan vid tillverkningen av livsmedel och andra
dagligvaror beakta forpackningsavfallet och
dess hantering. Minska, aterbruka, atervinna och
allra sist deponera pa soptippen. Férbranning av
avfall kom inte pa fraga for de unga gréna”
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medlemmarna i gruppen. Handels- och indu-
striministeriet visade tyvérr inget intresse for
resultatet och med handelns utveckling under
1990-talet och senare har forpackningsavfallets
andel okat. Olburkar och lidskfliaskor atervinns,
men kostnaderna for moderna forbranningsan-
laggningar och De gronas motstand mot sadana
har f6rdr6jt den utveckling, som nu ér ofrankom-
lig. Virmen tas givetvis tillvara och om trans-
porterna inte blir alltfor langa, hamnar kanske
utfallet ekologiskt sett pa plus. Bostadsbolagen
kommer av den férnyade avfallslagen att tvingas
till sortering.

Den politiska sektorn har alltsa statt handfal-
len och latit ndringslivet bestimma. I styrelse-
kabinetten har man markt att ndgot maste goras
for att lugna opinionen och darfor har foreta-
gens sociala ansvar framhallits fran ungefar
2000-talets borjan. Man kan séga att det inte ar
nagon ny uppfinning, det utévades av “patro-
nerna” pa de finldndska bruksorterna for hundra
ar sedan och tidigare. Likasa kan man sdga, att
ansvaret maste vixla beroende pa forhallandena
och att den som inte ser det pa egen hand inte
ar sin uppgift vuxen. Bhopal och Tammerfors
ar ganska olika miljoer. ISO, det internationella
standardiseringsforbundet, kommer ut med en
guidebok for Corporate Social Responsibility,
givetvis presenterat som nagot ISO-medlem-
marna sjdlva genialiskt nog kommit fram till.
Andra experter har utvecklat en metod att vil-
seleda konsumenter betrdffande prisfordelak-
tigheten. Den kallas Behavioural Economics,
ungefédr beteendevetenskaplig ekonomi. EU:s
konsumentdirektorats tjdnsteman noterade om
Dan Arielys bok Predictably Irrational (2007)
att den “’syftar till att visa hur konsumenters pre-
ferenser kan bli manipulerade genom genom-
tinkta prissittningsstrategier (Cwell thought
pricing strategies’)”. Som kommentar kan man
sdga att det allra enfaldigaste i den végen &r vad
som ivrigt tillimpas i véra affdrer, detta med
nagra cent fran det foljande jaimna priset! Det
ar ett underkdnnande av shopparens fattnings-
formaga och borde givetvis strax sopas bort av
den plotsligt upptéckta etiska insikten, eller hur?
Forskaren i Jyviskyld, som jag ndimnde i borjan,
har lampligt sédllskap av en kvinnlig kollega som
for utrikesministeriets och Helsingfors univer-
sitets Castréninstituts rdkning gjort en studie 1
”Yritystoiminta ja ihmisoikeudet” (féretagande



Staden soker sin filmmakare
Tre stader i huvudrollen

Jag dlskar dimman som sldpar vdt
over kajer och torg i natten

och lyktornas 6gon, roda av grdt,
och lukten frdan gatan och visslans ldt
frdn en spoklikt skymtande bdt

ute pd Mdlarns vatten.

Jag dlskar novemberdagens grd
fortvivlan och grdndernas fasa,
fabrikernas hjdrtan som bulta och sld
och droskan som rullar och loven som gd
i dans kring en bdnk i en vrd

med en ensam mdnniskotrasa.

Bo Bergman: ”Stadsbarn”

Film &r ett tvittdkta stadsbarn. Den foéddes i
stadsmiljon — och satte likhetstecken mellan
olika samhéllsskikt.

Ofta &r staden bara en kuliss pa film — men
ibland spelar den huvudrollen. Da blir filmma-
karen lite av en arkitekt.

An ir staden ett forforiskt vykort (Paris i Ameé-
lie av Jean-Pierre Jeunet), dn en djungel for nagra
forvildade barnsjilar (Rio i City of God av Fer-
nando Meirelles), dn en metafor for alienationen
mellan ménniskor (Tokyo i Sofia Coppolas Lost
In Translation).

Séarskilt koncentrerad blir dramatiken nér en
stad medverkar i en film om mord.

Staden soker sin mordare

Ar 1931, kort efter sin urbana science fiction-
satsning Metropolis,blev Gsterrikaren Fritz Lang
fiardig med sin forsta ljudfilm, M — en av histori-
ens mest kinda rysare om en barnmérdare.

Filmens Berlin &r svartvit, vilket gor den bade
hemtrevlig och dramatisk.Trots att staden hade
néstan 4 miljoner invanare ser livet mycket lo-
kalt ut dér.

Tidningspojkar ropar, en luftballongsforsilja-
re star vid 7sitt” horn, en vinlig polis hjdlper en
liten flicka Over gatan — staden 4r man om sina
smabarn.

I M anvinder Lang ljudet pa ett sa uppfin-

och maénskliga rittigheter). Ofattbart hur man
kan avskdrma sig fran kunskap, eller lat mig
sédga, fattbart endast om man accepterat tanken
att konsumenten dr dendér sjédlviska, oansvariga
individen som man har ritt att stindigt klandra
eller asidositta. Akademikerna verkar vara for-
sedda med skygglappar.

Djurskyddet behover stirkas, men det beho-
ver dven minniskoskyddet, till exempel f6r dem
som slavar i Spaniens vixthus och for dem som
i varudjungeln ska forsoka fa sina sma inkom-
ster att forsla till mat och klader.
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Vi har haft Max Weber med sin protestantiska
etik och Warren G. Magnusson 1 USA med The
Dark Side of the Marketplace. Nu skulle vi for
att ge innehall at ISO:s frasfyllda eller upprikti-
ga program behova en Den humanistiska etiken
och dess krav pa marknadsekonomin.

Gun Winter

Huldéns dikt ingdr i samlingen Himmelshogt och vatten-
taitt (2007)
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ningsrikt sétt att det dr svart att tro att ljudfilmen
nyss hade fotts. Staden framstar 6msom som en
mangstimmig kor, 6msom som ett stumt, upp-
skakat vittne.

Barnmordaren efterlyses av polisen. Samti-
digt oroar sig stadens yrkesbrottslingar for att
allménheten kanske tror att mordaren &r en av
dem. De bestdmmer sig for att fanga in honom
péa egen hand.

Plotsligt ar stadens samtliga invanare forenade
med ett enda mal. Kameran kartlagger staden,
tittar in i varje fonster, letar frenetiskt genom
alla vrar: skafferier, vindar ddr tvitt hanger pa
tork, trapphus. Tomma, ekande trapphus symbo-
liserar den fortvivlan som de forsvunna barnens
modrar kédnner.

Skildras mordaren (Peter Lorre) som en pro-
dukt av staden?

Géang pa gang understryks hans utanforskap,
t.ex. i scenen pa ett kafé, ddr han hastigt tommer
nagra drinkar. Lang forsummar alla chanser att
visa mOrdarens ursprung och vardag. I och med
att jakten pa mordaren trappas upp skildras staden
alltmer som en labyrint — en riktig félla. Motivet
’staden kontra forbrytaren” nar sin kulmen i fina-
len, dar han stélls till svars av den undre vérlden.

Hos Lang é&r staden inklusive dess brottslingar
1 grund och botten en frisk organism som brédnn-
mérker ’sin” mordare med ett stort M.

M ér en briljant film, men pa denna punkt kénns
den foraldrad (jamfor med Hitchcocks Frenzy
dér en annan stad, London soker sin mordare).

En mordare soker sin stad

Nir Alexej Balabanovs Brat (Brodern) kom ut
ar 1997 hade filmindustrin i Ryssland varit i sa
bedrovligt skick att man talade om den ryska fil-
mens dod.

Fa filmer har blivit lika omdebatterade. En
valdsam, framlingsfientlig och foga logisk thril-
ler, skrev en del kritiker. En atmosfarrik, livfull
film med existentiella ambitioner av samma typ
som Scorseses Taxi Driver, hivdade andra.

Bégge parter hade ritt. Den “’stora oredans tid”
som skildras i Brat — valdsam, framlingsfient-
lig, irrationell — krdvde just en sadan hjilte som
askadaren méter dar.

Det dr borjan av 90-talet. Danila (Sergej
Bodrov) ar klar med sin militértjdnstgoring (det
antyds att han var med om det forsta tjetjenska
kriget). Fran sin landsby reser han till Leningrad
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— ursikta, Sankt Petersburg! — for att leta reda pa
sin betydligt dldre bror, som enligt deras mamma
ar en framgangsrik affarsman.

Brodern visar sig vara en killer. Snart blir Da-
nila indragen i en hérva av uppgorelser med den
kaukasiska maffia som styr Petersburgs torghan-
del. Med sitt skjutvapen skipar Danila réttvisa
och leker Gud. Samtidigt plagas han av utanfor-
skap.

Den unge “invandraren” blir vin med en ald-
rande trashank av tyskt pabra som bor pa en be-
gravningsplats. Kanske en degenererad dttling
till Stoltz ur Gontjarovs roman Oblomov? Den
laglose Danilas nedstigande till detta dodsrike ar
ett traditionellt ryskt motiv — trots att han absolut
inte dr nagon Kristus.

Tva av stadens kvinnor visar Danila sin gunst
— men ingendera vill bli hans sjélsfrinde. Dani-
las storebror visar sig vara feg och forrader ho-
nom, men Danila forlater sveket: han inser att
denna lockande, men ruttna storstad “bara gor
ménniskor svaga”. Petersburg ér en stad for lo-
sers. I finalen ser vi Danila lifta med en lastbil
till Moskva.

”Nér en opponent papekar for mig: Brat hand-
lar ju inte om att s6ka bot eller reflektera, den
ryska litterédra traditionen innebdr inte att doda
utan att angra det, Raskolnikov moérdade men
gjorde bot — svarar jag: Forestdll er en forhis-
torisk tid, nagra grottménniskor sitter kring en
eld, de har inte ens lért sig prata, kring dem finns
kaos, sabeltandade tigrar... En man reser sig och
sdger: "Fran och med idag skall vi skydda vara
kvinnor, bostdder, vara broder. Det blir var for-
sta lag’.”

Sa forsvarade Sergej Bodrov sin kontroversi-
ella rollkaraktér i en intervju i Argumenty i Fakty
ar 2002.

Med sin oansenliga budget och frénvaro av
specialeffekter dr Brat en tréffsdker skildring
av Leningrads/Petersburgs identitetskris. Tids-
markorerna dr omisskénnliga: bohemiska hem-
makonserter, skumma nattklubbar, slitna spar-
vagnar pa Nevans kajer, CD-skivor som kostar
osannolika 75 800 rubel... Den legendariska
rockgruppen Nautilus Pompilius som star for
soundtracket dr ocksa en del av den epoken.

Visst skymtar Dostojevskij hér, men sjdlv ser
jag framst skuggor ur Maksim Gorkijs pjis Natt-
hdrbdrget: den naiva nietzscheanismen lyser
igenom.



En mellanlandning pd vdg till evigheten

I Brat stiger protagonisten ner i dddsriket, i
Martin McDonaghs belgisk-brittiska drama In
Bruges (I Briigge) fran ar 2008 hamnar huvud-
personerna i paradiset.

Tva irldndare, Ray (Colin Farrell) och Ken
(Brendan Gleeson), skickas ivdg till staden
Briigge i Belgien for att invénta instruktioner
fran sin chef. I vintan pa instruktionerna lever
Ray och Ken ett mérkligt liv som turister.

Jamforelsen med Becketts I vdantan pd Godot
ligger nira till hands: ju lidngre véntan drar ut
desto mer overkliga blir deras upplevelser. I
Briigge borjar de tinka pa vad som egentligen
ar meningen med livet och doden, samtidigt som
de far ny syn pa omvirlden, i synnerhet nir de
lar kinna lokalbefolkningen och andra turister.

McDonaghs approach ér inte olik Sophia Cop-
polas i Lost in Translation. Han anvinder staden
som ett medel for att utveckla sina huvudperso-
ners karaktéarer.

Briigge ar fantastiskt vackert — en av Europas
mest vilbevarade medeltida stdder. Den unge,
hetlevrade Ray édr dock inte imponerad. Han
langtar hem till Dublin och ser inget lockande i
att vara en “tillfallig turist”.

Under tiden passar den dldre, flegmatiske Ken
pa att tillfredsstélla sin nyfikenhet. Han koper en
guidebok och slédpar Ray till museer och kyrkor.
Nir Ken vill kldttra upp 1 ett utsiktstorn, trilskas
Ray: ”Varfor ska jag dit upp for att se pa det som
finns hirnere? Jag dr redan hérnere!”

Allt detta dr hur skojigt som helst, men bak-
grunden dr mork och blodig: Ken och Ray ir
lonnmordare som hamnat 1 Briigge efter ett mord
som av misstag ledde till en liten pojkes dod.

Den tjusiga staden visar sig vara en mellan-
landning pa vég till dodsriket — en infernalisk
plan av gangsterchefen.

Med sin existentiella och samtidigt originella
attityd hade In Bruges en potential att bli en kult-
film. Tyvérr river pang pang-finalen ner detta
komplexa filmbygge som likvél forblir en av
de senaste arens mest intressanta urbana skild-
ringar.

Zinaida Lindén

Filmografi

Lang, Fritz: M — Special Edition. 1931/2003.DVD. Eur-
eka Video.

Balabanov, Aleksei: Brother. 1997. Tartan DVD.
McDonagh, Martin: In Bruges. 2008. DVD. Focus Fea-
tures.
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Teater

Doden som matris

Laura Ruohonens pjis Sotaturistit (Krigsturis-
terna) tar upp ett aktuellt tema 1 gammal forklid-
nad. Under Krimkriget akte turister pa kryssning
fran Stockholm till Aland. Férutom mat, dryck
och samvaro erbjods resendrerna en mojlighet
att folja med slaget vid Bomarsund. Krimkriget
var det forsta krig som bevakades av nyhetsme-
dier. Journalister hade mdjlighet att sdnda sina
rapporter till hemmapubliken, fotografiet var
ocksa nytt (med i héstdragna vagnar inréttade
morkrum som senaste nytt).

Stamningen ombord for tanken till dagens
kryssningar, Fellinis film // nave va (Baten) kan
gora sig pamind. Efter upptakten sillar sig en
fotograferande journalist till sdllskapet, dven
krigsherrar med f6lje och en fange dyker upp.
Batdidcket blir hdgkvarter och nattklubb samti-
digt.

Laura Ruohonen ér bade populdr och subtil.
Hennes historiska kuliss blir aldrig dammig, den
fungerar som matris for mer kidnda krig i Viet-
nam och Irak, och dessvirre dven for kommande,
dér kikaren har ersatts av TV-rutan. Det hand-
lar om doden som dinopark for vuxna, krigets
och farans attraktionskraft. Pjdsen &r absurd och
stiliserad. Den svenska regissoren Asa Kalmér
satte ocksa upp Ruohonens forra pjds i Stock-
holm — om drottning Kristina. Tydligen ger de
mojlighet till absurda skutt och punch-lines i stil
med: " Vem sdger att soldater ska do! Gummor,
barn och amatorer kan ldgga sig ner och do!
Soldater ska kriga, inte do! ”

Orden uttalas av den dementa amiralen, som
vill hem fréan kriget, fenomenalt tolkad av Seela
Sella. Det finns fler bevingade ord i pjésen, bade
med och utan utropstecken. Hela ensemblen
(bl.a. Sari Puumalainen, Markku Maalismaa,
Kristo Salminen och Ulla Raitio) spelar inspire-
rat, utan billiga tricks eller notta klichéer. Teater-
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musiken, komponerad av svensken Daniel Hjort,
ar atmosférskapande, ljusssittning och drékter
ar lackra. Man trivs i krigsturisternas séllskap.
Omvigen till nuet dr fruktbar.

eksk

En teaterkritikers dod @r ett lustigt pjdsnamn.
Tragedi kan det vél inte vara, knappast heller
enbart komedi. Alltsd nagot didremellan, tragi-
komedi. Det passar ocksa in pa Groth som for-
fattare.

Han ville inte ha kritiker pa premiidren. Lite
komiskt. Husis rubricerade, pjdsen diskutera-
des infor premiiren. Ett forséljningstrick och ett
seriost debattinldgg var det; pjdser dr ndmligen
som vinet: de mognar.

Hoppas En teaterkritikers dod blir en fram-
gang. Den dr kvick, klok och underhéllande.
Kring intrigen om regissdrens mord pa kritikern
som slaktat hans uppsittning bygger Groth upp
en existentiell teaterlek, dir 6de och slump flétas
samman. Man anar en svérta 1 upplidgget. Regis-
sOren &r som ett litet barn da han stéller fram sitt
alster till allmén beskadan. Att pjésens forfattare
inte bryr sig ett dugg om sitt alster lagger salt pa
saret.

Karaktirernas uppblasthet kunde resultera i
buskis, men texten har hog kvalitet och ensem-
blen som framf6r den &r briljant. Marcus Groth
ar en excentrisk regissor och Marika Parkkomaki
som hustrun svévar stéllvis ovanfor tiljan i Eric
Salvesens finurliga scenografi, som ér antik pa
ett postmodernt sétt. De verkliga forvandlings-
numren star Niklas Akerfeldt for, sekonderad av
Max Forsman.

Pjdsen borjar och avslutas med ett parti om
det antika dramats tillblivelse och livets predi-
kament. Groths text pendlar mellan distans och
ndrhet. Den omgivande verkligheten tridnger in
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pa scenen i grill belysning. En teaterkritikers
dod paminner om 80-tals pjasen Skotten i Hel-
singfors, ddr slumpens lyckohjul snurrade.

Ar det d& slumpen som f&r mig att tycka mera
om Groths nya i det lilla formatet &n om hans
episka trilogi pa stora scenen? Kunde slumpen
styra den nya pjdsen ut pa varldens teaterscener?
Det vore den vird.

ekosk

Susanne Ringells Simma ndck pa Klockrike far
mig att tinka pa detta med kvéllars unikhet. Var
den forestdllning jag rakade se helt enkelt min-
dre lyckad? Kvinnans méte med doden gestaltas
pé scen i form av en stéllvis makaber dans. Ylva
Ekblad och unge Jakob Hoglund ingar en pakt
for stunden. Den av Ulrika Bengts regisserade
pjdsen knyts ithop av Peter Hagerstrands musik.

Det blir ymnigt med musik, prat...och akro-
batik. Doden som varietéartist dr ingen ny idé.
Vad jag saknar 1 Simma ndick ar stéllen dar text
och gestaltning skulle brianna till. Stédllen dér den
vanligtvis sa roliga, djupa och gickande Ring-
ell skulle fa vardig form pa scen. I stillet bjuds
vi pa en ganska ljummen katt och ratta-lek och
pa alldeles for mycket gymnastiska tricks. Fore-
stdllningen grimaserar sig fram och jag famlar

efter hallpunkter. Det slutar med att sjdlva texten
borjar verka tam.

Var finns skricken infér doden? Inte hos Ylva
Ekblads kvinna. Jakob Hoglund é&r vigulant och
svingar sig fram pa tilja och trapets. Intill sjalv-
dndamal. Simma ndck dr mer tumlande dn om-
tumlande

Svenska teaterns Sdsom i himmelen &r en uppig-
gande, vilspelad och hjirtevarm forestdllning,
sevird trots problem mot slutet. Vi fér stifta be-
kantskap med framlingen som kommer till byn,
dér han stoter pa fordomar och motgangar. Det
handlar om att via sang fordndra om inte vérlden
sa atminstone sin omgivning. Det naivistiskt sa-
goaktiga folkliga typgalleriet blir strax beréran-
de. I centrum star utbélingen Andreas; Marcus
Groths andra stora roll genast efter regissoren i
En teaterkritikers dod. Han blir den rena kéns-
lans katalysator i det forkrympta. Kay Pollacks
succéfilm med samma namn anpassas ¢verras-
kande smirtfritt. Efter pausen avtar laddningen.
Filmens dramatik &dr svar att gestalta pa scen.
Men det positiva overviger klart bristerna.

Tom Ostling
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En priktig skandal pa Lillan

Ett till ytterlighet raffinerat preludium foregar
Erik S6derbloms uppsittning av Peter Shaffers
drama Amadeus pa Lilla Teatern. Vid fortepianot
langst till hdger pa scenen sitter vid publikens
intridde en pianist (Emil Holmstrom) i sirlig hov-
drikt och pudrad peruk, med ett par glaségon
som enda eftergift at en senare tid, klinkande
fram den enkla barnvisan “Blinka lilla stjidrna”
— eller ”Ah, vous dirai-je, Maman” om man sa
vill. Men snabbt forindras spelet, tonerna blir
alltmer arabeskartade, transformeras gradvis till
sonat. Ett briljant spel, vars enda svaghet ir att
det inte formar ddmpa bruset fran publiken ett
enda dugg.

Mina aningar besannas. Jag inser att publiken
inte infunnit sig for att lyssna till raffinerade
wienklassicistiska tongangar, den har kommit
for Skandalen. Medelmattans triumf 6ver geniet.
Den patologiska avundens seger 6ver — vad? Pu-
eril aningslGshet, ett ldttsinne utan grins, pepp-
rat med skabrds lekfullhet. Kort sagt: Salieri mot
Mozart, med harda rallarsvingar riktade mot den
gud som i sin mot ménniskan (Salieri) riktade
hybris utsett Amadeus till sin son. Amadeus, né
Gottlieb, den av Herren élskade.

Sag de facto virlden sd ut den gangen, den
virld som var kejserliga hovet i Wien? Efter
Antonio Salieris dod borjade rykten cirkulera,
i sinom tid formgivna av Aleksandr Pusjkin.
Den ryske nationalskalden kom ett minidrama
astad, Mozart och Salieri, men det visas aldrig
pa virldens scener. Diaremot spelas Peter Shaf-
fers uppfdljare i stindigt nya versioner, mer el-
ler mindre paverkade av Milos Formans film.
Den forefoll hela publiken att ha sett, forutom
diverse forestdllningar pa olika teatrar. S& nar
spelet begynte och Pekka Strang som arbrickt
och psykiskt sliten Salieri materialiserades, gick
det ett sus genom salongen. Ett sus av igenkén-
nande, av hemkénsla. Har har vi varit forut, hér
vill vi géirna stanna.

50

Ett generdst drag av regissoren. Ddrmed inga-
lunda sagt att Erik S6derblom skridit timid till
verket. I motsats till Amadeus pa Abo svenska
teater, bygger Lillans version langt mer pa starka,
stéllvis groteska effekter, i borjan luftig komedi
med inslag av fars, sd smaningom allt morkare
klanger. En process som genomgaende gestaltas
med kraft och intensitet av en samstdmd besitt-
ning. Inte minst av kapten och fOrste styrman,
vem som nu dr vem. Samspelet mellan Pekka
Strang och Sampo Sarkola har fungerat fint i ti-
digare sammanhang, ocksa den hdr gangen var
kemin den rétta. Och fysiken, lat vara att Sam-
pos falsettskratt och kissemissande i viss man
forde tanken till Tom Hulce pa vita duken. Un-
der spelets gang skedde en stéllvis gripande for-
djupning av karaktéren, fram till offerdoden pa
avundens altare, med djdvulen sjdlv som Gvers-
teprést. Lucifer under antaget namn, modersmal
italienska.

For Amadeus hade S6derblom och hans sceno-
graf Kaisa Rasila badat upp ett teatermaskineri
1 det stora formatet, med blixt och dunder, vid
behov sammanstortande konstruktioner och ett
fyndigt skap, lika anvindbart for kejsarens en-
tré som for ett hopkldmt gytter av korvitande
tyskeri. I Kaiser Josef II:s person utstralade Carl
Ohman, en ging i tiden chef for en annan tea-
ter, dynamisk skroplighet av imponerande matt,
medan Kaisa Ranta gav sin skonsjungande Ka-
terina Cavalieri en hérligt ilsk profil. Med Nina
Kaipainens Constanze som mjukare kvinnlig
tillsats.

Allt som allt den priktiga skandal som alla
onskat sig. En historieforfalskning utan like —
och en drekrankning av kolossala matt. Om An-
tonio Salieri ldmnat det jordiska halvtannat se-
kel senare, skulle herrar S6derblom och Strang
knappast ha undgatt hiktning efter premiéren.

Nalle Valtiala
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Guds vessla

Guds vessla gér pa jakt dr ett citat ur en dikt av
Diktonius, ddr han tecknar ett portrétt av Bjor-
ling. Andra raden lyder: Finner morot, skalbagg,
perukjazz. I Magnus Nilssons pjds Guds vessla
som gistspelade tre ganger vid Esbo stadsteater
i februari vixer det tomater vid viggen till Bjor-
lings tvittstuga. Solvarma tomater som symbol
for kreativitet, mognad och Bjorlings generosi-
tet mot Henry Parland?

Eller som den oemotstandlige, femtonarige,
langarmade och finnige Oscar (Anton Lund-
qvist) rimmar: “"Tomaten pa kvisten dts av mo-
dernisten”, svansande efter den beundransvart
hopplose storebrodern med bud fran ett alltmer
resignerat fordldrahem dér tryckt stamning ra-
der.

Det som bédr genom pjdsen ér citaten, bade
brevcitat och diktcitat. Det &r roster som bér ge-
nom decennierna och man &r tacksam att pjis-
forfattaren och regisséren Nilsson, samt dra-
maturgen Ninne Olsson inte fallit for frestelsen
att fora in mer dramatik i texterna, mellan per-
sonerna. Nilsson gestaltar sjdlv pappan Osvald
Parland, som ur-hjdrtat avskyr allt vad Bjorling
representerar och med tillatagande desperation
forsoker leda in den dldste sonen pa ritt spar.
Bjorling (Staffan Gothe) har den pa sétt och vis
tacksamma rollen som riaddaren utifran, en sto-
dande mentor som slipper vara lika involverad
som fadern och dirmed inte heller behéver ta
emot kylan och det passiva motstandet som den
alltmer fjire Henry (Simon Mezher) bemoéter
sina fordldrar med. Den stelhet Mezher hade pa
scenen, 1 kombination med ett slédngigt och lite
otydligt tal, kiindes lite frimmande.

Det ar latt att geniférklara den som dor ung. I
citaten finns det trdffande, lekfulla och nymor-
nade som dr Henry Parlands charm — att kasta
allt 6verdanda ("Kaffe eller te/ Hamlet sade det
vackrare”). Det Osvald hatade och Bjorling {oll
for. Men pjdsen gestaltar ocksa fransidan av
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Henrys personlighet, hans omognad och hans
tendens att av radsla att bli alltfort hart kramad
vinda sig mot alla som behévde honom och ville
ha nagot av honom.

I Guds vessla berittar Henrys flamma Ami
att hon gjort abort, att barnet varit Henrys och
att pappan betalat for ingreppet. Henry blir arg
for att Ami gatt bakom hans rygg, hon forblir
markligt fjar och obertrd. Ljuger hon? Eller dr
hon arg? Bjorlings fortjusning byts ocksa alltef-
tersom handlingen glider allmer ut mot en allt
surare tystnad: svartsjuka? Eller bara trétthet pa
Henrys tjurigt fasthdllna omogna attityd?

Pa Henry Parland-seminariet pd Hanaholmen
i september -08 berittade Magnus Nilsson att
hans fascination for Parland borjade med — vid
sidan av jazzen, tonfallet i dikterna och trotset
— svarigheter med fadern. Nu torde Nilsson ha
vuxit ikapp Osvald och faderns ritt att hélla fast
vid sina vérderingar. Och det giller inte bara
sexuella bojelser, utan ocksé familjelojalitet och
konstnérliga vérderingar.

I Oktoberteaterns uppsittning av det parland-
ska familjedramat faster man sig vid troheten
till spdnningarna mellan personerna och gene-
rationerna, men ocksa vid viljan att Gverbrygga
inbyggd motvilja, att ge en chans till tills tiden
rann ut.

Guds vessla gar pa jakt ar till sin natur en rétt
sa statisk uppsittning — och ingenting illa dar-
med.

Den graaktiga fonden som Gppnar sig mot him-
len och rymden gjorde sig vl och gav utrymme.
Man undrar om pjédsen vunnit pa att undersoka
fler rum och platser? Géarden framfor Bjorlings
tvittstuga blev ett stalle for moten av manga oli-
ka slag, men det borjade kénnas lite vil hemtamt
efter nirmare tre timmar.

Barbro Enckell-Grimm
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Sprakets andel i barnets

sjalvuppfattning

Man kan se Daniel Sterns tankar om barnets
medvetenhet om sig sjdlvt (sense of self) som
en komplettering till Merleau-Pontys synpunk-
ter, refererade av Pauline von Bonsdorff 1 Nya
Argus 9 — 10/2008. Bada dessa forskare betonar
sprakets anknytning till ett handlingssamman-
hang. Detta utgor darfor ocksa utgdngspunk-
ten for hur barnets relation till en ‘medspelare’
och parallellt dirmed barnets uppfattning av sin
egen person borjar ta form. Stern skildrar hur
barnet i det fortgaende samspelet med sin var-
dare gradvis gestaltar uppfattningen av sig sjéalvt
— en utveckling som inleds redan i preverbala
skeden. I detta tidiga stadium kan barnet redan
aktivt manifestera graden av sin egen medver-
kan i skeendena genom varierande muskeltonus.
Det kan t.ex. aktivt vara med i processen att bli
upplyft, eller det kan av vardaren upplevas vara
tungt och stelt.

Hérnist blir blickens riktning och intensitet en
indikation pa barnets involvering i kontaktsitua-
tioner, snabbt atf6ljda av de forsta jollerljuden
och livlig motorisk aktivitet. I kontaktsituatio-
ner forefaller barnet dessutom mera livfullt och
koncentrerat dn i situationer dér det dr ensamt. [
detta skede lidggs ocksa grunden for barnets in-
stinktiva talang att tyda motpartens kroppssprak.
Att detta hinger samman med barnets dnnu okla-
ra granser mellan sig sjdlvt och andra, sig sjélvt
och omgivningen dr nagot ocksa Merleau-Ponty
framhaller. Man kunde tilldgga att barnets ab-
soluta beroende av sin vardares sitt att bemota
det dr dgnat att utveckla dess formaga att tyda
vardarens genom gester och tonfall automatiskt
utséinda signaler.

Stern betonar att barnets formaga att forsta
och efterhand sjdlvt kunna bendmna fGremal
och skeenden innebér ett radikalt nytt skede 1
relationerna till andra. Delad forstaelse av vad

52

bendmningarna star for ligger till grund for
barnets delaktighet i en social verklighet ("we
meanings”). Efterhand gor minnet det mojligt
for barnet att med ord hénvisa till hindelser
som intrédffat vid en annan tidpunkt och att se
fram emot védntade kommande héndelser. Bar-
net blir i och med detta ocksa i stand till att leka
symboliska lekar. Men samtidigt som skalan av
mojligheter till uttryck och tankeutbyte radikalt
utvidgas bildas en djup klyfta mellan vad bar-
net upplever och vad det dr i stdnd att uttrycka.
Rikt nyanserade och pa olika sinnesférnimmel-
ser baserade upplevelser star i bjirt kontrast
till barnets dnnu rudimentéra uttrycksformaga.
Ocksa senare forenklar vart vardagssprak det
specifika i upplevelserna — spédder ut nyanserna
— och kommer samtidigt att gora att vi 1 detta
sammanhang upplever relationen till den andra
parten som ansprakslost vardaglig. Skulle vi di-
rekt missforsta varandra ger detta oss kénslan
av att var gemenskap vid detta tillfalle ar trivialt
— kanske bekldammande — bristfillig.

Gester, tonfall och uttalade ord star inte alltid i
samklang med varandra. Barn, som i sa h6g grad
ar beroende av stimningsldget hos personerna i
dess omgivning, ar sdrskilt lyhodrda infor diskre-
panser i uttrycket. Ar det som siigs ocksé det som
menas? Som ett led 1 socialiseringsprocessen lar
sig ju barnet att det inte alltid ar lampligt att sdga
ut vad man egentligen menar. En viss kontrast
mellan en social fasad och faktiska personliga
kénslor hor till de ménskliga livsvillkoren. Man
kan uppleva fasaden som ett hinder for verklig
gemenskap. Eller den kan tvértom inspirera till
nyanserade forsok att finna nya uttryckssétt ba-
serade pa inlevelse i motpartens sétt att uppleva
situationerna. Dér detta triffar ritt och besvaras
atfoljs det av en livlig kinsla av att gemenska-
pen med den andra dr genuint meningsfull.
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Stern kallar samspelet mellan partners for af-
fect attunement. Det kan innebéra att man nér-
mar sig varandra och upplever kontakten som
omsesidigt berikande. Men samspelet kan 1 en
annorlunda situation tvirtom leda till psykisk ut-
armning — om det halls vid makt genom alltfor
stora eftergifter infor den andra partens behov
och onskningar.

En annan aspekt pa diskrepansen mellan upp-
levd och 1 ord uttryckt verklighet dr att barnets
medvetenhet om sig sjélvt tack vare ett mer ut-
vecklat sprak kan leda till savil ett mer nyan-
serat begrepp om vad som é&r verkligt, som till
att upplevelsen av hidndelser forvanskas. Klyf-
tan mellan upplevelsen och det man séger blir i
det senare fallet djupare och spraket nyttjas pa
ett anstrangt sétt till att omskriva den upplevda
verkligheten sé att den béttre motsvarar det man
kommit att uppfatta som omgivningens forvént-
ningar.

Sa har vi ytterligare de fenomen som inom
psykoanalysen kallas fortrangning, vilket inne-
bdr att forbindelsen mellan upplevelse och ut-
tryck dr blockerad. Den icke formulerade, hem-
16sa kénslan fortfar dock att i omodulerat skick
kraftfullt paverka personens savil uppfattning
som handlingssiitt.

Nir det &dr fraga om barn i ett tidigt utveck-
lingsskede beframjas sprakutvecklingen i for-
héllanden, som barnet upplever som trygga och
stimulerande. Kénslan av att vara en fullvirdig
partner i en gemenskap bildar basen for barnets
tillforsikt till sin egen formaga att skapa mening
i tillvaron.

Det éar sirskilt de i Pauline von Bonsdorffs ar-
tikel refererade synpunkterna pa barns samtal
som kollektivt meningsskapande jag finner in-
tressanta. Att det dr fragan om ett grundlidggande
drag framgar av att Merleau-Ponty betonar att
barnet uttrycker en mening redan innan det for-
mar kld denna i ord. Det vill sédga barnet uppfat-
tar sig som en aktiv partner 1 ett handlingssam-
manhang, som gor det som hinder meningsfullt.
Samtidigt ger detta barnet en livsviktig anknyt-
ning till andra ménniskors verklighet.

Mot denna bakgrund kan man forsta Merleau-
Pontys betoning pa identiteten som relationell,

rotad i forhallandet mellan individen och per-
sonerna i omgivningen. Detta ger oss en ny
begreppsstruktur for hur individens identitet
— dari inrdknat den sprakliga identiteten — &r
uppbyggd. I framtida forskning kan man darfor
vénta sig att tonvikten flyttas fran individen som
en separat enhet till férhéllandet mellan individ
och dennes forildrageneration a ena sidan och
individens foérhallande till sin jamnariga kamrat-
krets savil som till sitt lands politiskt bestdimda
spelregler a den andra. I sjdlva verket har detta
sdtt att definiera dmnet for undersokningen re-
dan 1 viss utstrdckning kommit till anvéndning
1 forskningen rorande spiddbarns utveckling, dar
den minsta enheten som studeras dr relationen
mor — spddbarn. Sedan utbyggt med faderns roll
och familjeenhetens relation till det samfund
den tillhor.

Ser vi — inspirerade av Merleau-Ponty — tén-
kande och sprakligt uttryck som beroende av
varandra Oppnas intressanta fragestillningar:
Ger formagan att leka med ord och skapa nya
uttryck mojligheter att se meningsfulla, kanske
ovintade sammanhang i stréommen av iakttagel-
ser som hérror fran sinnevérlden respektive det
inre livet?

Ord kan brukas och de kan missbrukas. Detta
senare sdrskilt nér det giller att paverka nagon
till att ha en bestdmd asikt eller att manipulera
en hel nation till att acceptera rekommenderade
handlingsmonster. Begrepp som (fosterlands)
kérlek, solidaritet, lycka — eller for all del demo-
krati — &r sédrskilt utsatta f6r manipulation. Man
kan stilla fragan: vilken betydelse har missbru-
ket av ord for identiteten av de personer som
anvinder sig av — och for de som utsitts for —
sadana knep?

Stammer Elias Canettis tes att korrekt anvénd-
ning av orden &r dgnade att forebygga konflikter,
ja — att forhindra krig?

Christel Bjorksten

Daniel N. Stern: The interpersonal world of the infant.
Basic Books Inc. Publishers. New York 1985

Elias Canetti: Das Gewissen der Worte, Fischers Taschen-
buch Verlag. Frankfurt am Main, 1981
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En bildningssyn

Begreppet bildning myntades av den tyske fi-
losofen Herder strax efter medlet av 1750-talet
och kom till Sverige i slutet av 1700-talet. Det
ar format efter verbet bilda som betyder forma
eller gestalta. Med bildning avses i denna fram-
stdllning allménbildning. Sven-Eric Liedman
skriver att formations- och bildningsforestéll-
ningarna utgor en viktig och stindigt kontrover-
siell aspekt pa den tidlosa fragan om hur langt
minniskornas kan omforma sin verklighet och
sig sjdlva och i vilken utstrickning de maste an-
passa sig efter en given natur.

En intressant personlighet i detta sammanhang
var Ellen Key (1849-1926). Hon har ett tredi-
mensionellt bildningsbegrepp som innefattar
hjartats, forstandets och smakens bildning. El-
len Key var forfattare, pedagog, ateist och kvin-
nosakskidmpe. Socialt kom hon ur den svenska
Overklassens hogsta skikt. Hennes far var gods-
dgare och politiker och hennes mor grevinnan
Sofia Posse. Atten Posse har sina rotter i den
svenska medeltidshistorien.

Under 1870-talet startade Ellen Key en son-
dagsskola i Stockholm, vilken lades ned pa
1880-talet. Dérefter verkade hon som ldrarinna
och foreldsare for arbetarrorelsen. Hon skrev
flera bocker, som Oversattes till ménga utlandska
sprak - forst till tyska. Mest kénd dr hon for sitt
verk Barnets drhundrade, som behandlar skolan
och uppfostran. Hon var kraftigt paverkad av
Rousseau. I boken Missbrukad kvinnokraft gick
hon utifran ett sdrartsfeministiskt perspektiv till
angrepp mot vad hon uppfattade som kvinnoro-
relsens Overdrifter. Hon betonade kvinnans mo-
derliga och erotiska natur.

Fran och med ar 1900 dgnade hon sig helt at
sitt forfattarskap och tog stillning for arbetar-
rorelsen. Bland annat foérsvarade hon Hjalmar
Branting, som féllts for hadelse. Key skrev en
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studie Over Viktor Rydberg som hjélpte denne
att denne anyo bli popular. Vidare riktade hon
sig mot den kristna dogmbildningens supernatu-
ralism, som nedsitter det jordiska livets virden
och trodde pa méanniskans féormaga att hoja sig
genom sin egen viljas makt. Hennes kulturop-
timism har ett drag av religios innerlighet och
trosvisshet, som inte passade in i den kulturskep-
ticism som bredde ut sig efter det forsta vérlds-
kriget. Politiskt var hon i grunden konservativ,
vilket framgar av att hon ar 1918 arbetade for att
Sverige skulle sdnda vapen till de vita i Finland,
sa att de skulle kunna sla ned det r6da upproret.

Den enklaste formen av hjirtats bildning ar
moderskérleken. Den tar sig uttryck i att modern
ser till att barnen halls rena och hela och ser till
att de far riklig, ndrande och smaklig kost samt
lar dem att skilja mellan rétt och orédtt. Om for-
dldrarna inte gor det, kan ndgon annan gora det
och det kan ta en dnde med forskrickelse. I den-
na uppfostran deltar naturligtvis dven fadern.

Bist dr det nédr kvinnan har det 6vergripande
ansvaret 1 hemmet och 1 politiken, det vill sdga
nér det rader matriarkat. Det dr dit vi forefaller
att vara pa vig. Jamstilldheten dr bara ett till-
stand av dubbelmakt och kan besta en kortare
tid. Antingen slungas vi tillbaka till patriarkatet
eller sa fortsétter processen mot matriarkatet.

Endast mjuka och starka kvinnor kan rddda
vérlden ur den kris den nu befinner sig i. John
Steinbeck skriver i Vredens druvor, att normalt
styr madnnen, men nér det blir riktigt hart tar
kvinnorna 6ver. Det innebér naturligtvis inte att
alla kvinnor kan leda ett folk utan bara att de
som leder bast i kristillstand &r kvinnor.

Vem som har makten i hemmet framgar inte
av vem som forst ldser tidningen, diskar, lagar
maten, snyter barnen och stiddar utan av vem
som bestdimmer var skapet skall std. Ocksa om
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kvinnan dubbelarbetar. Mannen blir toffelhjilte
och hjilper efter formaga till med hushallsarbe-
tet. Lenin hjélpte sin fru med det. Feminismen dr
bara en motsats till den traditionella kvinnorol-
len men nodvindig for matriarkatets framvéxt.

Det finns emellertid manga andra former av
hjdrtats bildning. Exempelvis stédjer man efter
formaga en vin med svagare ekonomi. En annan
form dr att lyssna pa den som har det svart och
bistd med rdd och did. Bara genom att lyssna
hjalper man en medménniska i nod. Till hjértats
bildning hor ocksa att kimpa mot oréttvisor, for-
tryck och lidande, att ta parti for de svaga.

Att ménniskor dger hjirtats bildning behover
inte innebdra att de dger forstandets. Till for-
standets bildning hor att kunna 16sa problem
och finna utvédgar ur kinkiga situationer, eller

att kunna analysera processer. Dit hor ocksa att
kunna analysera politiska och ekonomiska pro-
cesser.och kunna peka pa en vég ut ur dem, d. v.
s. att kunna se en smula in i framtiden.

Till Ellen Keys bildningsbegrepp hor ocksa
smakens bildning. Immanuel Kant konstaterar,
att smaken tillhor den reflekterande omdomes-
formagan. Darfor kan den mycket vil diskute-
ras. Det finns visserligen méinniskor som saknar
verklig omdomesfrmaga, men det dr en brist i
paritet med andra brister som en ménniska kan
ha. Smaken ir subjektiv men likvil gemensam
for varje fullt utvecklat méanskligt subjekt. Fran
smaken maste man skilja rena tycken som vil-
ken matritt man foredrar. Det senare &r en fraga
om privata preferenser

Ulf Modin
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