Minneskonstnaren Volker Koepp

For bara ett ar sen hade jag aldrig hort talas om Vol-
ker Koepp, den tyske dokumentérfilmaren. Det var
jag inte ensam om i Finland, tvirtom. Ingen av mina
filmintresserade bekanta reagerade nér jag nimnde
hans namn. Han har vad jag vet néstan aldrig visats
hir.

I Tyskland &r Koepp stor, sa stor att hans filmer
ges ut pa dvd. Sa vid ett besok pa Dussmann Kultur-
kaufhaus i Berlin rdkade jag fa syn pa en hel hylla
med Koeppfilmer. Jag var redan pa vig ut men stan-
nade oreflekterat och tog en dvd, driven av pockande
men oklar inre kraft. Omslagsbilden paminde om en
landskapsmalning av Caspar David Friedrich. Ord
som minne, grinsland, férlorade virldar fanns i pre-
sentationtexterna. P4 mafa valde jag ett par filmer,
jag minns inte ldngre vilka. Vil hemma sag jag dem
och uppslukades genast. Nu har jag ett drygt dussin
Koeppfilmer, néstan alla som finns att kopa.

Volker Koepp har en ldng bana bakom sig. Han fod-
des 1944 i Stettin (polska Szczecin) i Vastpommern,
vixte upp i Berlin, DDR, och studerade vid film-
hogskolan i Babelsberg. Fran 1970 var han anstélld
av DEFA, den statsigda dokumentirproducenten i
DDR, och gjorde tv-filmer. Efter murens fall blev
han fri regissor och forfattare med fokus pa lang-
film. Hans filmografi i urval omfattar 47 dokumen-
tarfilmer, ddrav 22 langfilmer, och han idr fortfarande
aktiv. Hosten 2018 hade Seestiick som handlar om
sodra Ostersjoregionen biopremiir. Han har fatt tal-
16sa pris runt om i vérlden.

Vad var det da som forhixade mig sa att jag nu
standigt atervinder till filmerna och kdnner saknad
nir de tar slut? Koepps verk dr homogent, och det ar
ganska litt att rikna upp stickord for det. En grupp
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har med grins att gora: fysiska grinser, grinsland,
gransoverskridande, tidsgrdnser. En annan med
dod: forlust, utplaning, Forintelsen, krig, ensambhet,
overgivenhet. En tredje med liv, eller vid-livet-hal-
lande under de svaraste omstindigheter: Gverlev-
nad, minne, panyttfodelse, nyskapelse, hopp, drom-
mar. Det véger inte jimt — for det dr tragedierna
alltfor 6vervildigande. Men som Koepp sjilv sagt i
en intervju: det dr hdpnadsvickande hur glada mén-
niskorna han intervjuar ofta &dr. De har genomgatt
fruktansvirda lidanden i sina liv, de grater nir de
minns dem, men de skrattar ocksa. Filmerna har en
klart avgriansad geografi och tid. Geografin &r det
som de gamla romarna kallade for Sarmatien, den
del av Europa som stricker sig fran Ostersjon till
Svarta havet och alltid varit tringd mellan Tyskland
och Ryssland. Litauen, Polen, Vitryssland, Ukraina
och Moldavien é&r ldnderna dir han helst ror sig.
Dessutom tillkommer de Ostra delarna av Tyskland:
Brandenburg, Pommern. Tiden 4r de senaste hund-
ra aren med fokus pa tva brytpunkter — dels Andra
virldskriget och Forintelsen, dels kommunismens
fall 1989-91 — och deras foljder. Men det handlar
inte bara om det forflutna. Dagens minniskor och
deras strivan att bygga upp nya liv pa historiens rui-
ner spelar en viktig roll.

Koepps filmer meddelar som de dokumentérer de &r
manga fakta. Om platser, historiska skeenden, indi-
viduella livsdden. Men de #r bara bakgrunden till
de dramer som utspelar sig. Som regissor dr Koepp
sdrskilt bra pa tva saker: att komma ménniskor néra
och att placera in dem i en omgivning dér kultur och
natur samspelar och dér de lever sitt dagliga liv eller
minns det forgangna. Utan den suverint skicklige
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fotografen Thomas Plenert med sitt 6ga for bade
mikromiljéer och overvildigande landskap skulle
filmerna vara mycket fattigare.

De typiska dramaturgiska modellerna dr tva.
Antingen kommer Koepp till en plats, triaffar mén-
niskorna dir, pratar med dem och skildrar deras
livsmiljoer. Eller sa reser han tillsammans med fil-
mernas huvudpersoner till stillen som varit av be-
tydelse for dem sjilva eller for slédktingar som ofta
mordats, forvisats eller flytt undan krig och {forfol-
jelser. Berittelserna uppstar langsamt och skenbart
av sig sjdlva. Koepps tdlamod &r odndligt. Han hal-
ler sig i bakgrunden, stéller fragor utanfor bild, in-
sisterar inte, anvinder sillan voice over. Tysnader,
tveksamhet, pauser skrimmer honom inte. Om mén-
niskorna blir generade infor de langa, avvaktande
tagningarna vintar han bara tills kénslan avldses av
ett befriande skratt och pratet borjar 16pa. Luckor
och osékerhet &r lika viktiga som koherenta min-
nen och historier. Fastiin hans intervjuobjekt talar
om stora, ofta gruvliga saker &r det de sjdlva som
ar viktigast. Den nédrvaro som skapas av utseende,
kladsel, mimik och kroppssprak &r berittelsernas
fundament och den uttéms inte i forsta taget. Det dr
en orsak till att man sa gidrna atervéander till filmerna
ocksa efter att man “fatt veta vad de handlar om”.

Judarna i Czernowitz

DET VAR JORD i dem, och
de gravde.

De grivde och grdvde, sd gick

forbi deras dag, deras natt. Och de lovade ej Gud
som, sa horde de, ville allt detta,

som, sa horde de, visste allt detta.

De grivde, och horde ej mer;

de blev inte visa, fann ej pd ndgon sdng,
uppfann sig intet slags sprak.

De grivde.

Det kom en stillhet, en storm ock kom da,

och haven de kom nu alla.

Jag graver, du grdver, ocksd masken gréver sd
och det sjungande ddr sdiger: de griver.

O ndgon, ej ndgon, o ingen, o du:

Vart gick det, da det gick ingenstans?

O du grdver, och jag graver, till dig grdver jag nu
och pa fingret vicks ringen i glans.

(Paul Celan, overs. Lars-Inge Nilsson)

En tyngdpunkt i Volker Koepps verk ér de tva filmer-
na om staden Czernowitz, idag mest kéind som po-
eten Paul Celans fodelseort. Den ligger nu i Ukraina
och heter Tjernivtsi (HepHniBui), men har bytt

Herr Zwilling und Frau Zuckermann (7999)
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land ménga ganger sedan Osterrike-Ungerns
kollaps och hort till Ruménien, Nazityskland
och Sovjetunionen. Czernowitz bendmndes
’toleransstaden” och priglades av sin sprak-
och kulturblandning. I sdmja talades dér ru-
minska, ukrainska, ryska, polska, jiddisch
och tyska. Allt detta foridndrades efter dub-
belmonarkins fall, och pa 1930-talet inled-
des judeforfoljerna av de ruménska fascister-
na. I regionen Bukovina, dir staden ligger,
fanns ungefir 150000 judar. Tva tredjedelar
av dem mordades i Forintelsen. Resten har, i
stort sett, emigrerat efter krigsslutet. Det ju-
diska Czernowitz som Koepp dokumenterar
dr en ndstan dod stad.

Men inte helt. I Herr Zwilling und Frau
Zuckermann (1999), filmen som blev Ko-
epps internationella genombrott, uppsoker
han de tva sista infédda judarna i Czerno-
witz. De dr den knappt sjuttiodrige ldraren
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Mathias Zwilling och den
drygt tjugo ar dldre Rosa Roth
Zuckermann, ocksa hon fort-
farande fullt yrkesverksam
som privatldrare — en nodvin-
dighet eftersom den ukrain-
ska staten stindigt haller inne
pensionerna. Deras berittelser
om sina liv gdr som en rod
trdd genom filmen. Bigge
har 6verlevt Forintelsen efter
umbiranden,
forlorat nistan alla sina anho-
riga men av olika skil stannat
kvar i Czernowitz. Att deras berittelser dnda inte
dr outhirdliga utan snarare priglas av en mirklig
blandning av yttersta tragik och paradoxal humor &r
signifikativt for Koepps virldsaskadning. Humorn
bygger pa kontrasten mellan de tva protagonisterna
som #r ndra vinner men arketypiskt olika till ka-
raktidren. Herr Zwilling &r uppgiven, ddmpad och
skeptisk i sina utspel och verkar finna sig i att bli fil-
mad, som i allt annat, med dyster resignation. ’Jag
ar pessimist och far tyvérr nistan alltid rétt. Det sa
redan min mamma nér jag var liten.” ”Det var 6det.
Odet har gjort mitt liv till ett sdnt hir mischmasch”,
kommenterar han sina i sista minuten stéckta planer
pa att emigrera till Israel.

Raka motsatsen dr fru Zuckermann. ”Tio ar efter
Forintelsen skdmdes jag”, sdger hon, “skdmdes Over
att ha overlevt. Men sedan gifte jag om mig och
fick barn igen [hennes foérsta man och barn, liksom
forildrarna, mordades]. Det var forstas inte som jag
dromt i ungdomen, men jag fick en bra man.” “Jag
dr optimist, alltid. Och jag férsoker muntra upp herr
Zwilling. Det lyckas tyvirr inte. Men att fa triffa de
unga som jag undervisar ger mig kraft.”

fruktansvirda

Herr Zwilling und Frau Zuckermann handlar om
att minnas det dubbelt utplanade. Bade det forflutna
och de som kunde minnas det &r borta. Filmen borjar
med en bild av den tomma himlen, f6ljd av en kame-
radkning Gver staden som slutar pa den vidstriackta
judiska begravningsplatsen. En konkret metafor for
judarnas 6de — utom att de som mordades i Forin-
telsen inte ens har nagra gravar — vi griver en grav
i skyn dir ligger man inte trangt” (Celan). En lang
scen visar ménniskor som rdjer sly som hotar att
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Dieses Jahr in Czernowitz (2004)

ticka gravstenarna och minnet. Minnestematiken
utvecklas vidare i Dieses Jahr in Czernowitz (2004,
tillignad de under mellantiden avlidna herr Zwil-
ling och fru Zuckermann) dir Koepp uppsoker mén-
niskor 1 Berlin, New York och Wien som har rotter i
Czernowitz. De, som ofta inte ens har varit i staden,
berittar om sina levande forestillningar om den,
byggda pa fotografier och berittelser de hort sen
sina forsta ar. Den unga dottern till en emigrant talar
om hur hon uppfattade namnet redan som 2-3-aring
och skapade sig ett slags sagovérld dér det visserli-
gen hade hint fruktansvérda saker men dér alltings
ursprung dnda fanns. Hon, liksom en annan av de
intervjuade, minns hur de forestéllde sig staden som
svartvit eftersom alla fotografier var svartvita. De
gamla fotografierna, liksom de gemensamma sean-
serna dir man ser pa och kommenterar dem blir i
filmerna till en erséttning for de minnen som aldrig
kan formedlas av levande ménniskor.

Halva filmen handlar om det forestillda Czerno-
witz. Under andra halvan tar Koepp sina protago-
nister till staden och later dem uppleva dess verk-
lighet. Motena skiljer sig hogst betydligt. Dér nagra
av dem blir glada av att se en levande stad som
konkretiserar minnen och myter minns Edouard
Wassermann sin mors berittelser om sldktens sista
dagar och kidmpar med tararna nir han citerar de ord
med vilka en tysk och en ruminsk SS-soldat forde
bort hans blinda mormor: "Komm Oma, du stirbst
bei uns.” Som kontrast till det forflutna visar Koepp
dagens Tjernivitji, personifierat av hans unga tolk
Tanja Kloubert som under filmens gang gifter sig
med en tysk och flyttar till Jena, pa sa vis en typisk
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ukrainsk ungdom. Och den renoverade synagogan
dr 6dslig och tom eftersom judarna &r borta.

Mitt i all sorgen finns det @nda ett svagt positivt
strak i Dieses Jahr in Czernowitz. Det handlar om
minnet, om den kamp som filmens protagonister for,
for att halla vid liv det forlorade trots att sd mycket
ar utplanat. Marian Petraitis skriver, i sin bok om
minnestematiken hos Koepp: “Filmerna erbjuder
inte askadaren nagot hemland [Heimat] som uppe-
héll i rummet eller tiden, men de ldgger grunden
for att dela en forestdllning om hemlandet.” (min
overs.) Som nir Harvey Keitel, en annan av filmens
ruminskittlingar i en av de sista scenerna ldser Paul
Celans dikt ”Det var jord i dem”, pa engelska.

Kvinnorna i Wittstock

Man wird geboren, man stirbt wieder. In der Zeit
dazwischen arbeitet man, qualifiziert sich weiter.
— Edith Rupp, textilarbetare i DDR, 1970-tal

Ett helt annat slag av minnesarbete uppstar i Volker
Koepps forsta storverk, de sju filmerna som bildar
den sa kallade Wittstock-cykeln (1975-1997). Den
later oss folja tva olika processer: realsocialismens
langsamma kollaps i DDR och Koepps egen utveck-
ling fran rapportor till konstndr. Men framfor allt tar
den oss néra sina huvudpersoner och deras vardag-
liga liv 1 ”arbetar- och bondestaten”. Under de drygt
tjugo ar Koepp foljer dem uppstar ett fortroende och
en intimitet som formedlas till tittaren sa att man
med verklig sorg till slut skiljs fran dem. Och allt
detta borjar med ndgot sa pro-
saiskt som nagra tv-reportage
om grundandet av en textilfa-
brik i en tysk smastad.
Wittstock ligger nordvést
om Berlin, halvannan timme
med tdg. Som mest hade sta-

den 20000 invanare, under det
senaste decenniet har en fem-
tedel flyttat bort. I borjan av
1970-talet uppfordes dir VEB
Obertrikotagenbetrieb “Ernst
Liick” (VEB uttolkas volk-
seigener Betrieb”), ett textil-
kombinat med som mest 2700
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anstéllda. Det bildade smaningom hjértat i en hel
stadsdel med fabrikshallar, kontorshus, bostdder,
larlingsinternat, skola, dagis och idrottsfaciliteter
inklusive en berdmd simhall, allt anlagt pa dkrarna
utanfor medeltidsstaden Wittstocks stadsmur. Star-
ten var besvirlig, priglad av svarigheter att upp-
fylla planerna bade kvalitets- och midngdmaéssigt —
arbetskraften var orutinerad med en medelalder pa
bara drygt tjugo — men pa attiotalet fick man fason
pa produktionen och utsags flera ganget till DDR:s
bista textilkombinat. Vid Die Wende visade det sig
inda att personaltitheten var alldeles for hog med
kapitatalistiska matt. Efter nagra forsok med pri-
vata #dgare lades fabriken ned bara nagra ar in pa
1990-talet. Sedan dess har hallarna fatt forfalla.

Ett stycke socialistisk industrihistoria, alltsa.
Men Volker Koepps Wittstock-cykel dr mycket mer
an det. I fyra kortfilmer och tre langfilmer, drygt sex
och en halv timme, later han oss f6lja kombinatets
uppgang och fall, och vad som sedan f6ljde, men
ocksa arbetarnas liv under drygt tjugo ér, for manga
av dem fran tonaren da de forst anstélls till medel-
aldern nér de plotsligt star arbetslosa i ett helt nytt
samhille. Men inte heller detta forklarar filmernas
magi. Den uppkommer snarare ur Koepps arbetssiitt
och det fortroende som smaningom skapas mellan
honom och hans gestalter. Under filmcykelns géng
utkristalliseras tre huvudpersoner: de unga Edith och
Elsbeth, kallad Stupsy, och den medelélders Renate.
I borjan — de fyra kortfilmerna fran 1970-talet &r 20—
30 minuter langa — rader en slaende kontrast mellan

de livliga och spontana arbetarna och det stolpiga

Elsbeth ”Stupsy” Wiegand (1979 gift Fischer), textilarbetare vid VEB Ober-
trikotagenbetrieb ”Ernst Liick”. Ur Midchen in Wittstock (1975).
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tv-dokumentérformatet. De berittar
frimodigt om sina liv och forvént-
ningar, om problem pa arbetsplatsen
och om smastadstristessen. De blir
medvetna om sina roller och spelar ut
(en lokal SED-funktionir som kastar
en sldngkyss mot kameran!). Kritiken
pé arbetsplatsmétena visas oppet och
allt skildras ur arbetarperspektiv. Par-

tet, att aterskapa tillvaron pa film blir
ett tema. Samtidigt haller Koepp fast
vid det realistiska perspektivet: den
deprimerande arbetssituationen och
visttyskarnas intag foljs upp. Renate,
som ansvarat for 450 arbetare pa fa-
briken, #r lyckosam nir hon far ett
fast jobb som stdderska pa ett litet
hotell. Edith, som aldrig skulle limna

ti- och fabrikspotentaterna ges séllan
ordet (det blev ocksa problem med att
visa programmen). Stupsy far redogéra for hur hon
ténker sig en film som &r en livsberittelse. Samtidigt
uttrycker den Koepps egen poetik. Det &r historien
om tva unga minniskors knaggliga vig till kérle-
ken, men ocksa om deras arbete — hon understryker
att det dr viktigt — och vardagsliv. ”’Och att man fort-
sitter efter det lyckliga slutet!”, sdger hon med sitt
karakteristiska, ironiska skratt. Det dr ocksa Stupsy
som koncist papekar vad det dr for fel pa ménnen i
Wittstock: ”De slar. Och de dricker.” Men filmerna
visar ocksa ungdomen som driver pa stan eller dan-
sar pa diskotek. Hér finns en livfullhet och en fram-
tidstro som vi idag inte forbinder med DDR.

Smaningom forindras detta. Niar Koepp 1984 fir-
digstéller langfilmen Leben in Wittstock, tinkt som
ett avsked, dr protagonisterna annorlunda. Inte ldng-
re sa tillmotesgaende, mera resignerade. Gnistan
och charmen &r borta. De bildar familj, allt &r bra,
pa framtiden har de inte andra forhoppningar &n att
alla ska f4 vara friska. Overtygade om att inget mera
kommer att foréndras i livet verkar de befinna sig i
ett limbo som speglar hela landets tillstand. Sam-
hillsutvecklingens ovéntade dramatik ledde till att
Koepp fortsatte sin serie med langfilmerna Neues in
Wittstock (1992) och Wittstock, Wittstock (1997) dir
han féljer sina personer i den nya kapitalistiska virl-
den. Nu visar han for forsta gangen sitt fulla més-
terskap som filmskapare. Och i den nya och osikra
situationen vaknar minniskorna igen till liv. Koepp
blir en minneskonstnér som forsoker fanga den fly-
tande vérlden. Speciellt i den sista filmen, med dess
elegiska titel, gar han tillbaka, aterbrukar nyckelsce-
ner och later personerna kommentera dem. De upp-
repar, ironiskt eller melankoliskt, gamla fraser och
gester, poserar som citat av sig sjdlva. Sjédlva projek-
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Volker Koepp

Wittstock, flyttar till Sydtyskland.
Den sista filmen slutar med ett
besok Stupsy och Renate avldgger i den tomma,
nedgangna industrihallen. Sedan klipper Koepp till
den tonariga Stupsy som en gang till far upprepa
sitt koncept for hur man gor en film. Slutet ir inte
lyckligt men det &r a andra sidan inget slut.

I Sarmatien

Triibink, en hard mobel.

Ddir, mellan tallar,

gungan — en brdda, tvd avbarkade
stinger. Forbi kommer goken,
blakrdkan och hdrfageln,
ndktergalen, som dr en nordlig,
sjunger kortare, mer lakoniskt,
stravare, Gud give det.

Men jag kom for att sova

under bjdlkviggen,

somn av spindelvdiv och paddors guld,
flugbenta somn. Tillbaka

gdr ljuset. Runt i sina skuggor
trampar korna. Fisken

drar ett skummande tecken

oOver vattnet.

Men jag sover bara.

Jag dr inte har.

Jag soker ett stille,

bara en grav brett, det lilla berget
ovanfor dngarna. Dérifrdan

kan jag se

floden.

(Johannes Bobrowski, Aterkomst,
overs. Lars-Inge Nilsson)
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Volker Koepps vigledare
i Sarmatien &r den tyske
poeten Johannes Bobrow-
ski (1917-1965) vars for-
sta diktsamling Sarma-
tische Zeit kom 1961. For
Bobrowski kunde Sarma-

tien sammanbinda hans
viktigaste miljoer och
teman: uppvixten i Ost-
preussen — Konigsberg
och sommarvistelser vid
floden Memel i dagens Litauen, erfarenheterna som
soldat i Wehrmacht och krigsfange i Sovjetunionen.
Det omfattade ocksa en akut medvetenhet om alla
de lidanden hans folk, tyskarna, inda sedan medelti-
den och Tyska ordens krigstdg hade utsatt sina Ostra
grannfolk fér. Som forebild hade Bobrowski ett par
viktiga fordelar for en filmare. Han intresserade sig
for landskap och natur i férening med minniskorna
som levde i dem. Och hans poetiska sprak var pa en
gang detaljskarpt och hermetiskt, vilket oppnade for
visuella tolkningar som bevarade sin frihet.

Bobrowskis dikter citeras ofta i Kopps filmer.
Flera av dem lanar namn av dikterna: Holunderblii-
te, Wiederkehr, Schattenland, Seestiick. Wiederkehr
(2017), som kom till hundradrsminner av Bobrow-
skis fodelse, ar dubbeltydig: dels en dikttitel, dels en
aterkomst. Redan 1972 hade Koepp gjort en svartvit
kortfilm om Bobrowski. Nu ateranvinder han bade
filmmaterial och diktuppldsningar och skapar sa
tva tidsskikt. Wiederkehr ror sig fran skildringen
av landskapet och minniskorna kring floden Me-
mel till den lilla orten Vikyskiai, Bobrowskis barn-
domstrakter alldeles pa grinsen mellan Litauen och
Kaliningrad, triffar diktlisare och foljer till slut
Oppnandet av ett Bobrowskimuseum dir. Som en
bla trdd genom filmen gar gransfloden Memel i en
dubbel roll av livsmiljé och metaforisk paminnelse
a ena sidan om den sténdigt flytande tiden, & andra
sidan om det som forblir lika fastin minniskoska-
pelser fordandras och forstors.

Floderna som sammanbindande ldnk dr 4nnu mera
framtridande i Koepps mest ambitidsa forsok att
gripa Over temat, filmen In Sarmatien (2013). Hér
ror han sig over hela dstra Europa men de viktigas-
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In Sarmatien (2013)

te inslagen kommer fran
Kaliningrad, Ukraina och
Moldavien. Mer genom-
fort dn i nagon av sina
andra filmer later Koepp
nuet mota det forflutna,
bade genom att han, sin
metod trogen, Kklipper
in avsnitt fran sina dldre
filmer, och genom att be-
kanta protagonister dyker
upp pa nytt. I fokus star
tre kvinnor, Elena fran Kaliningrad, Tanja fran Czer-
nowitz och Ana fran Chisinau. Deras och de andra
personernas roster flitar sig samman till en vildig
sorgesang over allt som historien och nuet forstort.
Till ett stort tema utvecklar sig den upplosning av

familjer som emigrationen leder till. Gamla forild-

rar tar hand om sina barnbarn medan de vuxna ir i
Vist. Akta par och syskonskaror splittras. Som den
kanske mest tragiska framstar Tanjas kusin i en liten
ukrainsk by dir hon skoéter sin son och sin bortflyt-
tade systers dotter utan att ha triffat sin make pa sju
ar medan livet rinner bort. Aterkommande ér minnet
av de stdndiga striderna, inbordes konflikterna och
pogromerna som priglat dessa linder. Det sovjetiska
inflytandet och realsocialismen har varit destruktiva
inte bara pa grund av det vald ménniskorna utsatts
for utan ocksa genom att det forflutnas katastrofer
aldrig fatt bearbetas. Fragan om vad hemlandet dr
dyker upp om och om igen bland dessa ménniskor
som ofta &r dttlingar till deporterade och sjilv har
tvingats flytta langt bort. Vad som aterkommer dr
naturen, utsikterna, dofterna, de konkreta sysslorna.
De ér knappast lingre reella forestéllningar, sna-
rare skapelser av minnet och fantasin. For sin egen
del svarar den i ett numera frimmande land fodde
Volker Koepp genom den estetik han skapat, bland
annat med hjilp av Johannes Bobrowskis poesi. Fo-
restéillningen om hemlandet, liksom om den mang-
sprakiga och mangkulturella gemenskapen, finns i
hans filmer — inte i nagon reell virld man kunde
gora ansprak pa.

MICHEL EKMAN

Ett varmt tack for vinlig hjdlp till bibliotekarie Timo Mato-
niemi pd Nationella audiovisuella institutet.
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