Harvarande

— en belarusisk klassiker
och Kupalateaterns strapatsrika festar

osten 2020 skulle det firas stort pa Bela-

rus nationella akademiska teater, uppkal-

lad efter Janka Kupala, eller helt enkelt
Kupalauski som den heter i folkmun. Den forsta
professionella teatern pa belarusiska skulle fylla
hundra ar och inleda sin festsdsong. Truppen pla-
nerade att borja med att sdtta upp nationalforfat-
taren Janka Kupalas mest kinda verk — Tutejsjyja
(TyTaiibist). Med denna tungvrickare till namn
brukade belarusiernas forfiader beteckna sig langt in
pa 1900-talet. Till svenska kunde det bist Gversittas
som “hérvarande”. Denna satiriska tragikomedi for-
fattades under sovjetvildets gryning, men hamnade
fort i ideologisk onad. Detta hindrade inte verket fran
att bli nagot av en belarusisk Sju broder. En hornsten
i den belarusiska litteraturen — vad vore ldmpligare
att inleda den hundraforsta sisongen med?

Vi vet hur det gick till i Belarus i hostas. Ku-
palautsy, som nationalteaterns trupp brukar kallas,
anslot sig till en kor av kritiska stimmor fran det
belarusiska kulturlivets hall. Den storsta delen av
truppen, skadespelarna och medarbetarna, sade upp
sig 1 protest mot att teaterdirektor Pavel Latusjka
sparkades. Pa teaterns hundrade arsdag var det tyst
pé scenen och hela huset stod stiangt. Istillet for den
linge planerade festkvillen blev det en traditionell
skogsutflykt for bade de uppsagda och kvarblivna
truppmedlemmarna. Dir valde den uppsagda de-
len att dopa sig till Svabodnyja Kupalautsy (”Fria
Kupalatruppen”). Under detta namn lanserade de
sin Youtube-kanal som sedermera blev artisternas
virldsomfattande scen. Att sitta upp just “Hér-
varande” blev bade en princip- och symbolsak for
den nybildade konstgruppen. Uppforandet av det
klassiska skadespelet, som hade skjutits upp pa
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grund av flera dramatiska skeenden, maste bli av —
nédstan som en motstandshandling.

“Hérvarande” &r en stiandigt aktuell metafor for
Belarus och belarusiernas letande efter sin identitet
som nation i en turbulent och konfliktfylld vérld.
Trots dess betydelse for den belarusiska litteraturen
verkar pjdsen inte ha behandlats pa svenska forut.
Tragikomedin av Janka Kupala (Ivan Lutsevitjs
pseudonym) forfattades 1922 i det nyligen skapade
Belarusiska SSR (BSSR). Da skulle ett nytt, socia-
listiskt samhélle byggas, bland annat med hjilp av
konst pa nationalspraket. Stycket blev till i efter-
dyningarna av de flerariga krig som drabbat de
belarusiskt befolkade omradena hart. Kupala sjilv
deltog 1 vérldskriget i de ryska jarnvéigsforbanden,
men efter revolutionen valde han att sla sig ner i
Minsk. Dir bevittnade han inom ett par ars tid en
veritabel malstrom av historia, som aterges i pjasens
fyra akter. Dérfor kdndes det som Fria Kupalatrup-
pens ad hoc-scen och en minimalistisk, men robust
rekvisita gjorde berdttelsen om landets formativa
ofredsér kanske @nnu storre réttvisa &n om den hade
spelats i teaterhuset. I Fria Kupalatruppens tolkning
dr scenen bokstavligen en scen didr “Hirvarande”
spelas in som film medan regisséren blandar sig i
och ropar i hogtalare.

“Harvarande” utspelar sig i Minsk under aren
1918-1920. Minsk ir ett etniskt heterogent guver-
nementscentrum, vilket aterspeglas #@ven i rollfigu-
rerna som inbegriper bland annat en ortodox och en
katolsk prést samt en jude. Nar handlingen inleds
har det gatt néstan ett ar sedan Nikolaj II abdikerat
och nagra manader sedan bolsjevikernas oktober-
kupp i Petrograd. Virldskriget stormar mot sin
peripeti och det ryska riket sjunker i ett allt djupare
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Janka Zdolnik (Michail Zuj)
och Mikita Znosak (Pavel
Charlantjuk) i en av de sista
scenerna. Znosak i sin polska
fas inser eventuella fordelar
med att vara belarusier i det
nya ldget.

kaos. Allt detta verkar @nnu ske fjarran fran Mikita
Znosaks hem, pjdsens huvudsakliga handlingsplats.

Znosak spelas av Pavel Charlantjuk, som char-
merande lever sig in i styckets tutejsjyj med stort t.
Ursprungligen fran den belarusiska landsbygden dr
Znosak en obetydlig tjinsteman under tsartiden. |
de nya, alltmer forvirrande omstindigheterna for-
soker han tillforsékra sig en trygg och fordelaktig
stillning. An jublar han &t tyskarnas ankomst, &n
polackernas. Med sin skiftande lojalitet padminner
Znosak mycket om kapten Talberg i Michail Bul-
gakovs roman Det vita gardet. Till skillnad fran
Talberg, som flyr fran Kiev med de retirerande tys-
karna, stannar Znosak i Minsk. Pa groteska och ko-
miska vis anpassar han sig till det radande ldget och
resonerar kring hur det kan gynna honom. Znosak
forsoker ldra sig herrarnas sprak och vixlar mellan
sina ryska och polska namnformer. Trots sina klum-
piga anstrangningar och strivanden att kldttra uppat
glider han stadigt nerat. Mot avgrunden, som det
senare visar sig.

I sin dysterhet avviker Fria Kupalatruppens tolk-
ning av finalen markant fran den ursprungliga tex-
ten, men speglar den senare historiska utvecklingen.
Dylikt hade inte varit mdjligt att vare sig publicera
eller sétta upp i Sovjetunionen, inte ens under det
relativt liberala 1920-talet. Samtidigt bibehaller
uppsdttningen en viss trohet mot originalet genom
regissorfigurens avslutande fraga om vad som ska
bli deras final.
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I sin pjis foretridder Janka Kupala uttryckligen

de moderna tinkesétten och idealen. Han férdomer
”de hérvarandes” konformism som grédnsar mot lik-
giltighet vad nationaliteten betridffar. Znosak och
andra futejsjyje-stadsbor ser ner pa det belarusiska
som nagot bondskt och besynnerligt. Det bela-
rusiska nationella tinkandet och andra dygder for-
kroppsligas i sin tur av ldraren Janka Zdolnik och
hans tidigare elev Alenka, spelade av Michail Zuj
respektive Valjantsina Hartsujeva. De omfamnar
och framhiver sin belarusiska identitet med synlig
sjdlvsikerhet. Paret verkar behilla en viss talmodig
empati for Znosak, trots den senares beteende och
uttalanden. Intressant nog upptriader Zdolnik och
Alenka i improviserade folkdrikter i borjan, men
byter till konventionella klidder i epokens anda mot
slutet. I en av de sista scenerna tar de avsked for
att flytta tillbaka till landsbygden, dir “’solen skiner
gladare och folket &r trevligare”. Denna utveckling
limnar ett tvetydigt intryck. A ena sidan kan det
tolkas som att det utbildade paret tar moderniteten
till sin agrara hembygd, vars invanare ska uppfost-
ras frén tutejsjyje till belarusier. A andra sidan kan
det framstd som en ovéntad retritt fran det rum som
den belarusiska majoritetsbefolkningen egentligen
borde erdvra i och med sin nationella vickelse.
Inkldamda mellan de tva stora europeiska kultu-
rerna, den ryska och den polska, far sjilvmedvetna
belarusier uppmérksamhet fran bigge sidorna. Ori-
ginalets Ostliga och vistliga vetenskapsmén &r an-
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passade till 2020-talet som journalister — en rysk
och en polsk. Attityderna forblir oféridndrade. Jour-

nalisterna ser endast sin egen sanning och bevis som
stoder deras syn. Belarusier betraktas endast som en
form av antingen ryssar eller polacker, medan lan-
det ses som Severozapadnaja gubernija (Nordvést-
ra guvernementet) eller Kresy wschodnie (Ostliga
gransomradena). I Fria Kupalatruppens tolkning
far journalisterna dessutom tala var sitt sprak utan
textning, vilket ytterligare tillspetsar upplevelsen.
Samtidigt aterskapar det i viss man den behandlade
periodens sprakliga mangfald, en gang sa karakti-
ristisk for de belarusiska omradena. Historiskt kom
det tydligast fram i det kortlivade Litauisk-belaru-
siska SSR som hade fyra officiella sprak, inklusive
polska och jiddisch.

Det kan forefalla ritt sa anmérkningsvért att
Belarusiska folkrepubliken lyser med sin fullstdn-
diga franvaro i pjisens handling. Askadaren skulle
kanske forvénta sig atminstone en kritisk och ne-
gativ framstéllning av detta forsok till en modern
belarusisk nationalstat i motsats till BSSR. Krono-
logiskt borde folkrepubliken ha behandlats under
forsta akten. Dess existens och roll kommer dock
pa inget tydligt vis fram — som om den hade va-
rit ett totalt tabu. Sarskilt besynnerligt verkar det i
kontrast till Bulgakovs néstan samtidigt skrivna Det
vita gardet. Dir spelar bade det tyskt styrda hetma-
natet och Symon Petljuras ukrainska folkrepublik
tamligen centrala roller i handlingen, dven om de
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Dyster, men oppen final.
Tva generationer av
Kupalateatern pd en scen

iexil.

knappast vicker nagon sympati. Kanske valde Ku-
pala att hellre sdga ingenting 4n att fortala det na-
tionalstatsprojekt som han tydligen sympatiserade
med. Endast mot slutet kommer en belarusisk repu-
blik pa tal hos Zdolnik och Znosak. Huruvida med
detta avses folk- eller radsrepubliken forblir oklart,
men med hénsyn till kronologin snarare den senare.

Belarusiska folkrepublikens regering Rada ar for
Ovrigt aktiv dn idag som vérldens &dldsta verksamma
exilregering. Efter Sovjetunionens uppldsning tve-
kade den att underkasta sig det nya sjdlvstindiga
Belarus regering. Detta i kontrast till Ukraina, som
erholl sin exilregerings vélsignelse i ett tidigt skede.
Aljaksandr Lukasjenkas maktovertagande visade att
Radas forbehéllsamhet var befogad. Det ligger en
tragisk symbolik i att hundra ar efter freden i Riga
far den forsta belarusiska nationalteaterns trupp
dela den forsta nationella belarusiska regeringens
ode. Hur lang blir ”vdgen hem”, som Fria Kupala-
truppen talar om pa sina sidor?

PAVEL PETROV
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