Fran socialistisk realism
till “sunda och patriotiska banor”

Det konstndrliga utovandet blomstrar i Folkrepubliken Kina,

det gor dven de regionala kulturpolitiska initiativen. Men den uppifran-och-ned styrda

statskapitalismen stdr i viigen for den fria konsten och sdtter kdppar i hjulet

for regionala inkomstkdllor.

Strax efter att Folkrepubliken Kina hade grun-
dats strommade bildkonstndrer med revolutio-
néra idéer fran hela landet till Beijing och ménga
konstnirer som hade formats av tidig visterlindsk
modernism valde nu att dgna sig at kinesisk social-
istisk realism. Men i och med att den socialistiska
realismen, pa 1950-talet, blev statsmaktens form-
sprak och det enda konstnirliga uttryck som sldpp-
tes fram, blev konstutévande ett minerat filt.

Kinas kommunistiska parti msom uppmuntrade,
omsom uppmanade arbetare, bonder och militédrer att
mala, ddrav begreppet “bondemalare”. Tanken var
att alla, inte endast de besuttna och utbildade, skulle
fa uttrycka sig konstnirligt. Och som Mao Zedong
formulerade det i ett av sina vél spridda tal om litte-
raturens och konstens betydelse for samhaéllsutveck-
lingen: “ménniskors liv (frdmst arbetares, bonders
och militirens) ska vara den enda (konstnirliga)
kéllan, eftersom det inte kan finnas nagon annan”.

Kommuner organiserade foljdriktigt kurser for
produktion av folkbildande propaganda och de
konstnirer och ldrare som genom sin konst favo-
riserade makten blev sjdlva favoriserade. Att till-
handahalla redskap och ge arbetare, bonder och
militdrer mojlighet att mala var dock inte endast ett
politiskt verktyg. Det fanns de kommuner som till-
handaholl kurser i maleri i rekreationssyfte och lit
minniskor uttrycka sina drdommar om ett béttre liv.
Malandet berikade individen och gav upphov till en
kulturskatt vars vérde inte kan 6verskattas, préiglad
av lokala traditioner och med varierande konstnér-

Nya Argus 3-4/2021

lig kraft. Béndernas vision om (det kommunistiska)
paradiset var jordnira: goda skordar, ett stall med
friska djur, stor fiskefangst, ett fint hem, friska barn,
tillrdckligt med mat, elektricitet. Landsbygdsborna
malade dven vardag och fest som de sdg dem: nag-
ra hénger tvitt, andra spelar xianqi (briddspel) och
nagra &r pa fyllan. Verken har titlar som ”Kommu-
nens fiskedamm”, "Hemvindarna”, "Nygifta” och
”Ung kvinna med stor yrkesskicklighet”. Sedan
dess har konstnérer i skilda delar av landet kommit
att utveckla bondemaleriet.

Nir sa Mao Zedong lanserade “kulturrevolu-
tionen” (1966-76) vindes detta politiska verktyg
mot folket. "Den stora proletira kulturrevolutio-
nen” (som idag av manga i Kina beskrivs som ett
forlorat decennium) var i sjidlva verket varken en
revolution eller ett proletirt projekt, utan ett resul-
tat av en maktkamp inom partiet — ett uttryck for
Maos instillning att det inte endast var dgarforhal-
landena som behovde fordndras, utan dven folks
tankande, och ett sitt for Mao att rensa ut “opalit-
liga” personer ur partiet och statsapparaten. Det var
en kampanj som var fientlig mot bade traditionell
och modern (hog)kultur. Kampanjen var varken
kunskapshdjande eller avsedd att lira ménniskor att
tanka/agera sjdlvstindigt, utan en indoktrinering i
det “ritta” sittet att tdnka, och “opalitlig” var den
som misstédnktes for att vara vad Mao kallade “stin-
kande intellektuell” — lédrare, rektor, &mbetsperson
— och/eller visade tendens att avvika fran Maos
overtygelser. I augusti 1966 utgick saledes direk-
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Overst till viinster: Nudeltillverkning. Odaterad. Konstndir
okéind. Overst till héger: Detalj av Brobverging.
Odaterad. Konstndr okdnd. Ovan: Folket marscherar
under ordférande Maos fana (1971) av Jin Zhilin.

Jin Zhilin var utbildad i visterlandskt oljemadleri och kom
under 1950-talet att undervisa vid Yanans konstskola for
folket i Shaanxi-provinsen i nordvdstra Kina. Han var en av
landets frdamsta bildkonstldrare. Ndr kulturrevolutionen

tiv frain kommunistpartiets centralkommitté om att
man skulle anvinda sig av ”véggtidningar och stora
skrivtecken” da man gav “folket klarhet i de korrek-
ta asikterna och kritiserade de felaktiga”. Den som
pekades ut som opalitlig stimplades som “folkets
fiende”, fiangslades, torterades och “omskolades”.
Under 1980-talet, nagra ar efter att Deng Xiao-
ping hade oppnat Kina for omvérlden och inlett
omstillningen till marknadsekonomi, blomstrade
forsédljningen av det kinesiska bondemaleriet och
sarskilt kvinnliga bondemalares verk var bland det
hippaste man kunde kopa i en del vésterldndska
konstkretsar. Denna efterfragan fick dock ett abrupt
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lanserades foll Jin Zhilin i ondd, fingslades och torterades.
Ovan: Utan titel (1970-80-tal) av Song Ruxin, en av
Jin Zhilins studenter vid Yanans konstskola for folket.

slut efter att studentprotesterna mot korruption och
maktfullkomlighet hade slagits ned av landets mi-
litirmakt och slutat med en massaker pa Himmel-
ska fridens torg 1989. Utldndska konsthandlare och
-samlare visade nu istillet intresse for konstverk
som de uppfattade som samhéllsanalytiska. Och
det fanns att ta av. Det radde en febril konstnirlig
verksamhet, 1 olika stilar och tekniker, och flertalet
av de konstnirer som ifragasatte det av statsmakten
dirigerade konstutovandet och formade nya defini-
tioner, framfor allt inom bildkonsten, samverkade
med studentrdrelsen som propagerade for en poli-
tisk fordndring.
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Exekution (olja pd duk, 1995) av Yue Minjun. For-
sdljningspriset pd Sotheby’s i London 2007, 2 932 500 pund,
var det dittills hogsta for ett samtida kinesiskt konstverk.

Nagra méanader innan massakern pa Himmelska
fridens torg, ndrmare bestdmt den 5 februari 1989,
Oppnade den forsta nationella avantgarde-konst-
utstiillningen, Zhongguo xiandai yishu zhan (Fij 1L
ZRJE), pd det av kulturministeriet finansierade
Zhongguo meishuguan i Beijing (Kinas nationella
konstmuseum, www.namoc.org/en/).

Utstédllningen visade omkring 300 verk av nir-
mare 170 konstnirer fran landets alla horn, diribland
Wu Shanzhuan och Xiao Lu. Den hade forberetts i
flera ar, gavs plats efter flera omfattande och ihér-
diga patryckningar fran olika konstnirsrorelser och
var ett resultat av ett titt samarbete mellan tre konst-
kritiker: Gao Minglu, Peng De och Li Xianting. Gao
var da redaktor for konsttidskriften Meishu. Peng
var vice ordforande for Konstnérers forskningsin-
stitut i Hubei samt redaktor for landets kanske mest
frisprakiga konsttidskrift Meishu sichao, som publi-
cerades i Wuhan fram till att den 1987 sattes under
stark censur. Li arbetade vid Konstforskningsinsti-
tutet i Beijing och var medgrundare samt redaktor
for Zhongguo meishubao fram till att han tvingades
avgd 1989. Den banbrytande utstillningen ifraga-
satte, till och med hécklade, all form av kulttillho-
righet och visade verk som skulle ha ett egenvérde.
Den stingdes ned endast nagra timmar efter att den
hade Oppnat — efter att Xiao Lu hade skjutit mot ett
av sina verk, Dialogue, som del av en performance.

Militdrens massaker pa demokratiseringsfore-
sprakare nagra manader senare ledde till uppkom-
sten av en politisk popkonst, blev inledningen till
den “cyniska realismen”, som fokuserar pa socio-
politiska fragor, och fick till f61jd att manga konst-
nérer borjade ifragasitta de normer som statsmak-
ten ansag skulle utgora grunden for den kinesiska
kulturella identiteten.
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Overst: Garbage Nirvana (1985) av Wu Shanzhuan.
Ovan: Dialogue (1989) av Xiao Lu, pd Kinas forsta natio-

nella avantgarde-konstutstdllning. Foto: Privat.

Kring millennieskiftet nirmast exploderade
ateljéverksamheten i storstadsregionen Beijing och
Shanghai. Inhemska och utlindska konstsamlare
och -handlare stod nu pa ko, i bland annat Konst-
zon 798 i huvudstaden, for att kdopa verk som vi-
sade konstnérers tolkning av sammandrabbningen
mellan statsmaktens och folkets intressen. Pa denna
fortfarande nya och relativt oreglerade marknad
slets bildkonstnérer, privata gallerier och offentligt
stodda konsthallar mellan konstnérlig frihet a ena
sidan och den statliga censuren & den andra.

Bland denna generation av konstutdvare finner
man flera storslagna internationella karridrer — bild-
konstndrer som i alla fall under en period kunde
navigera mellan de begrinsningar och mgjligheter
som uppstatt i och med omstéllningen till mark-
nadsekonomi och de mdjligheter som uppkommit
till f6ljd av ny kommunikationsteknik. Beijingbon,
multikonstnéren, galleridgaren, konstsamlaren och
forldggaren Ai Weiwei dr en av dem. Men censuren
skérptes och den for en tid oreglerade och obeva-
kade marknaden blev bade reglerad och 6vervakad.
Den samhillskommenterande konsten samt den
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http://www.namoc.org/en/

Bloodline: Big Family, No 2 (olja pd duk, 1995)
av Zhang Xiaogang. 1993 borjade Zhang mdla portrdtt-

serien Bloodline. Den dr inspirerad av familjefotografier
tagna under kulturrevolutionen och belonades med brons-
priset vid Sdo Paulo-biennalen 1994. 1 serien pekar
Zhang Xiaogang pd individens sdarbarhet och frdagar bland
annat vad som hénder med familjen i en kultur som sdtter
patriarkala strukturer i forsta rummet.

mest experimentella och den med de starkaste ut-
trycken gavs inte offentliga medel och blev forbju-
den att visas pa gallerier och konsthallar som finan-
sierades med offentliga medel. Den konsten visades
ofta i bostdder som gjordes till pop-up-gallerier —
ett tillvdgagangsitt som tillimpas &n i dag. Och Ai
Weiwei, liksom flera andra, blev bade fiangslad och
torterad for sitt konstutdvande, och lever nu i exil.
Denna generation, med en agenda om konstnirlig
frihet, befinner sig mellan de skolade men inte upp-
hojda bondemalarna och dagens unga bildkonstni-
rer, bland vilka kommersialismen haller pa att fa
overhanden, vilket till viss del &r en f6ljd av bristen
pé annan @n ekonomisk frihet.

Parallellt med denna regimkritiska och konstnérs-
drivna utveckling pagick under det sena 1900-talet
en uppsjo av kreativa projekt initierade av reform-
ivrigaregionalpolitiker. Dafen, for att ta ett exempel,
utvecklades fran ett litet samhille vid stadsgrinsen
till att vara ett av de mest inkomstbringande stads-
delarna i sddra Kinas ekonomiska frizon Shenzhen
(dédr det nu omtalade Huawei har sitt site). Kort
efter att de forsta marknadsorienterade reformerna
hade implementerats hade Dafen 6ver 1200 galle-
rier, 20000 anstéllda inom konstnéringen och stod
for ndrmare 75 procent av virldens reproduktion av
oljemalningar. Men dven detta fick ett abrupt slut.
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Den globala finanskrisen 2008 satte stopp for den
stora inhemska och utléndska efterfragan pa repro-
duktioner. De styrande i Dafen tog dock det hela
med gott mod. De lit bygga bostdder och ateljéer
for att locka till sig konstnirer som skapar origi-
nalverk och pé sa vis fa inhemska och utldndska
konstsamlare och -handlare till regionen. Och de
lyckades, atminstone delvis. Forutom de i regionen
redan verksamma installerade sig nu i Dafen flera
av de konstnirer som hade verkat i Beijing. De hade
sett Konstzon 798 bli allt mer kommersialiserat och
slutligen jimnas med marken och ville komma bort
fran statsmaktens censurapparat, som anses vara
starkast 1 huvudstadsregionen.

De regionala politikerna har haft relativt stort ut-
rymme att paverka utvecklingen i sin provins /regi-
on. Det har resulterat i manga och mangfacetterade
kulturpolitiska initiativ samt i att byggherrar allt of-
tare har med nagra ateljéer eller en konsthall i sina
bygglovsanstkningar eftersom kulturprojekt ger en
del skattelédttnader. Men de forsta decenniernas re-
formpolitik — som utgick ifran lokala/regionala ini-
tiativ, gav goda ekonomiska och sociala resultat och
ledde till att Kina blev virldens néststorsta ekonomi
— har stoppats. Nu ligger tyngdpunkten istéllet pa en
statskapitalism som styrs uppifran och ned. Konstni-
rer behover inte lingre halla sig till socialistisk rea-
lism, men statsmakten ser den samtida konsten som
potentiellt subversiv och konstutdvare maste halla sig
inom de idag givna ramarna, som kommunistpartiets
centralkommitté kallar ”sunda och patriotiska banor”.
Detta har lett till att en del konstnirer och galleris-
ter ater tillampar/fortsétter att tillimpa sjdlvcensur
medan andra verkar under ytan. Konstutdvandet och
-marknaden blomstrar, men till Dafen-politikernas
fortret lyser de stora inhemska och utldndska konst-
samlarna och -handlarna med sin franvaro. De koper
originalverk i regionen, men inte av de offentligt igda
eller understodda gallerierna.

Till f6ljd av denna utveckling beslutade de sty-
rande i Dafen dr 2019 att satsa pa restauration — som
ett komplement till reproduktion och originalverks-
produktion, och i hopp om att pa sa vis fa del av de
inhemska och utlindska konsthandlarnas och -sam-
larnas investeringar.

GORDANA MALESEVIC
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