Film- och feministpionjaren
Helke Sander
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Is ich noch in Finnland wohnte, hatte ich
diese ganze Schwierigkeiten nicht.” Man
tanker kanske inte i forsta hand pa Finland
kring 1960 som ett jimlikhetens och frihetens para-
dis men sa hir kommenterade feministpionjidren och
filmregissoren Helke Sander det Berufsverbot hon
1 egenskap av kvinna drabbades av nir hon 1965
atervinde hem till davarande Visttyskland.

I januari 2022 fyllde Sander 85 ar. Hemma i
Tyskland firades hon — hennes filmer gavs ut som
dvd och visades pa Kinemateket i Berlin, mass-
media uppmérksammade henne. I Finland har det
varit tyst. And4 har Sander en “finsk” historia, el-
ler kanske borde man siga forhistoria: 1958—1965
var hon bosatt i hér, gift med forfattaren Markku
Lahtela och verksam som teaterregissor vid arbetar-

teatrar i Tyovden ndyttdmoiden liitto och som redak-
tor vid reklam-tv. Sedan flyttade hon till Berlin for
att utbilda sig till filmregissor men det finska sam-
hillet hade gjort ett bestdende intryck pa henne. Sa
sent som i oktober 2022 talade hon i en diskussion i

Helke Sander som frilansfotograf i Die allseitig reduzierte
Personlichkeit — ReduPers (1977).
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Buchhiindlerkeller Berlin! om vilket intryck det fria
och jamlika forhallandet mellan hennes svarforéld-
rar, alldeles olikt ett tyskt normalédktenskap, gjorde
pa henne, och om det sympatiskt ickeauktoritidra
sattet att bemota barn. Och om hur hon som helt
ung kvinna sldpptes in i forvirvslivet utan misstro.
Senare har hon i olika sammanhang aterkommit till
den chock den kvinnofientliga tyska arbetsmark-
naden var for henne nér hon inledde arbetet som
filmregissor — helt annorlunda én de finlédndska er-
farenheterna.

Dagispolitik

Feministen Helke Sander foregick av nodtvang
filmregissoren Helke Sander. Som ensamstiaende
mor drabbades hon av bristen pa dagisplatser i Ber-
lin — sérskilt som studerande var det omgjligt att fa
en san. Det socialistiska studentférbundet SDS som
hon sympatiserade med dominerades av min som
var ointresserade av att ta upp kvinnofragor eller
definiera kvinnor som politiska subjekt med speci-
fika krav pa samhillet. Feminismen ansags “splittra
arbetarklassen” och motarbetades. Som motdrag
grundade Sander 1968 Aktionsrat zur Befreiung der
Frauen som spelade en avgorande roll for grun-
dandet av fordldradrivna, antiauktoritdra daghem,
”Kinderldden” kallade eftersom de ofta verkade i
nedlagda butikslokaler. (En sympatisk skildring av
en sadan finns i Rainer Werner Fassbinders tv-serie
Atta timmar dr inte en dag 1972, en mer problema-
tisk i Margarethe von Trottas film Christa Klages
stora fortvivlan 1978.) Initiativet blev en omedelbar

1 https://www.youtube.com/watch?v=NXoMCSvkuXQ
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Om ensamforsorjaren Irene som arbetar pd en tviittmaskinsfabrik men inte har rad med tvittmaskin handlar
Eine Priamie fiir Irene (1971).

succé och ledde till Sanders beromda “tomat-tal” pa
SDS kongress i Frankfurt 1968 dér hon krdvde att
de socialistiska studenterna skulle sluta upp bakom
kvinnororelsen. Annat vore sloseri med krafter och
dessutom en forlust for studenterna eftersom det var
kvinnorna som hade tiden pa sin sida. Nir auditoriet
ignorerade hennes diskussionsinledning reagerade
en av de andra kvinnorna ur aktionsradet med att
kasta tomater pa médnnen och skandalen var ett fak-
tum. (Man kan fortfarande googla pa Tomatenrede).

Sanders verksamhet inom kvinnordrelsen é&r
oskiljaktlig fran hennes bana som filmregissor. Var-
dera utgar fran det konkreta, fran kvinnornas levnads-
betingelser i en bestdmd historisk situation. Primért
dr hon dokumentirfilmare men hennes personliga
rost och konstndrliga betydelse mirks allra tydligast
dér hon kombinerar fiktion och dokumentér, dirmed
sammanfattande en tidsanda och dess samhilleliga
forhallanden i filmer som Die allseitig reduzierte
Personlichkeit — ReduPers (1977) och Der subjek-
tive Faktor (1981-82). Sanders storverk som “ren”
dokumentarist dr den Gver tre timmar langa BeFreier
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und Befreite 1-2 (1991/92) om massvaldtikterna av
tyska kvinnor vid andra vérldskrigets slut. Innan
Sanders fick mojlighet att regissera langfilmer gjor-
de hon kortare tv-produktioner. Pirlan bland dem &4r
den med minimal budget producerade Macht die Pil-
le frei? (1972) som ifragasitter p-pillrets status som
porten till en ny kvinnofrihet. I en fyra timmars stu-
diodiskussion, nedklippt till 42 minuter, far vi f6lja
ett halvdussin p-pilleranvindande tonarsflickor som
utan yttre végledning ror sig fran tveksamma redo-
gorelser for migridnanfall och allmént illabefinnande
som ingen, allra minst gynekologerna, nagonsin har
intresserat sig for, till insikten om att de maste agera
tillsammans for att gora sig horda i samhdllet. En
kort demonstration av hur medvetandet vaknar om
gemensamma problem, hur de blir synliga forst nér
man i grupp sitter ord pa dem.

Kvinnor och film

Helke Sanders aktivitet inom filmen inskrinkte sig
inte till regierna Hon grundade ocksé 1974 tidskrif-
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ten frauen und film, den forsta feministiska film-
tidskriften i Europa, fortfarande vid liv. I ar har ett
urval artiklar av henne kommit ut i bokform: 7 like
chaos, but I don’t know whether chaos likes me.
Texte aus "Frauen und Film” (helt pa tyska trots
titelns Dylan-allusion). Fastidn tidskriftens inrikt-
ning generellt var bredare ligger fokus i Sanders
egna artiklar oftast pa det materiella: pa kvinnors
(o)mojlighet att fa finansiering for sina projekt. Det
forsta numret, som Sander producerade ensam, do-
mineras av en lang artikel dédr hon redogor for allt
hon velat géra men inte fatt pengar for, vilket hon
sdtter i samband med den fullkomliga mansdomi-
nansen hos de penningutdelande organen. Senare
bedomer hon att hon fatt finansiering for vart sjunde
projekt hon forberett, trots att hennes filmer nir de
vil gjorts blivit framgangar. Till de absurda motiv
for avslag hon ndmner hér omdomet om en doku-
mentdr om kvinnororelsen dir det hédvdas att hon
som kvinna omdjligt kunde forvéntas vara objektiv,
och en om menstruationens kulturhistoria, ett zmne
som rétt och slitt avfirdades som #ckligt. Som all-
tid ar Sander konkret och utgar fran de strukturella
och ekonomiska grunderna for det radande kvinno-
fortrycket. Nédr hon redogor for sina egna bakslag,
vilket i tiden vickte uppseende, dr det i Gvertygelsen
om att orsakerna inte var privata utan samhélleliga
och ideologiska. Filmerna hon faktiskt fick moj-
lighet att gora ger henne rétt. Sanders ville aldrig
overge den praktiska hallningen. Henne intresse-
rade det kvinnofortryck som visade sig i vardagen.
I dokumentirfilmen Mitten im Malestream (2005),
dir aktiva feminister ur olika generationer ser till-
baka pa rorelsens historia, utsitts den akademiska,
teoretiserande feminismen for skarp kritik for att ha
tagit Gver pa bekostnad av de konkreta fragorna.
Ser man idag pa Sanders skildring av den an-
dra vagens feminism, den som startade kring 1970
och dir hon sjdlv var en banbrytare, slas man av
det optimistiska budskapet. I ett pa den hér punkt-
en totalitdrt samhille dir enigheten om kvinnans
plats i koket forenade ndstan alla mén oberoende
av politisk héllning, vixte sma motstandsgrupper
fram bland kvinnorna. Genom sin starka forankring
i det handfasta ekonomiska och sociala fortrycket
blev de snabbt starkare och erdvrade en utsigelse-
position i samhillet. Foridndringar tog sin bdrjan.
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Och man undrar: finns idag den plattform dér en op-
positionsrorelse pa liknande sitt kunde uppsta inom
det radande nyliberala tankemonopolet?

Die allseitig reduzierte Personlichkeit — ReduPers

Die allseitig reduzierte Personlichkeit — ReduPers
(1977) utgér fran Helke Sanders egen livssituation.
Filmen viver samman manga tematiska tradar och
bildar sa en essiistisk betraktelse over en tid, en
plats, en politisk situation. Huvudpersonen, frilans-
fotografen Edda Chiemnyjewski, spelad av San-
der sjilv, forsorjer sig pa att sélja reportagebilder
till pressen samtidigt som hon forsoker skapa sig
en mojlighet till konstnirligt uttryck inom ett foto-
projekt tillsammans med en grupp andra kvinnliga
fotografer. Avsikten dr att fanga ett Berlin bortom
turistreklamens sprak. Hon bor tillsammans med
sin son och en véninna, ekonomin &r knapp och
barnvaktningsproblemet akut for henne och andra
ensamma modrar. Som alltid hos Sanders betonas
dessa vardagligt existentiella problem i bade dialog
och handling. Livet levs i en tid av politiska stu-
dier och valdsamma demonstrationer déir polisens
batonger och vattenkanoner blixtsnabbt forvandlar
teorin till praktik. Anvindningen av dokumentéra
inslag gor inslagen av aggression och vald mycket
patagliga.

Sander har en frapperande formaga att lata ka-
meran iaktta omvirlden — att utan verbala kommen-
tarer gora saker tydliga. Hon ror sig pa arbetsplatser,
moten och kulturella tillstéllningar. Vad vi i forsta
hand ser 4r médn, manga man som innehar betydande
positioner och som docerar och forklarar i det sam-
forstand som bygger pa att alla som riknas dr mén.
Ibland intresserar de sig fér och berémmer kvinnors
arbete men da véntar de sig sexuella tjdnster i ut-
byte. A andra sidan finns kvinnogrupperna som trif-
fas inofficiellt, i skymundan, for att prévande soka
sig fram till ett eget sprak och egna uttrycksmedel.

En viktig aspekt av ReduPers charm vixer ur
filmens oglamourdsa, pa ett dimpat sitt vackra
Berlinskildring. Det &r hostligt, gratt. I langa, svart-
vita kameradkningar lings gator och husfasader,
och i scenerna dér fotograferna ror sig pa stan for
att sétta upp sina bilder, méter vi de slitna miljéerna.
Mycket av virldskrigets forstorelse finns dnnu kvar,

Nya Argus 12-13/2022



§
'R
|

. WIRELA Y

e AL T e
| é—m— . L.

=

. ORI LT TN

—
* o

oy A R W T W

griavskopor bokar i grushdgarna, muren dyker upp
overallt. Av dagens lyxiga stad inte ett spar. Tiden
lever starkt i dessa bilder.

Der subjektive Faktor

Ocksa Der subjektive Faktor (1981-82) dr en sam-
tids- och Berlinskildring som bygger pa Sanders
egen livserfarenhet. Om det i ReduPers fanns ett i
viss man skissartat drag har Der subjektive Faktor
en riklighet och ett lugn i beréttandet som gor den
till Sanders bista spelfilm. Greppet dr detsamma i
bigge: genom realistiska scener som langsamt later
tidsandan, dess problem och férdndringar vixa fram
skapas en essiistisk reflexion. Det privata och det
offentliga &r oskiljaktliga och till sist handlar det om
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Ovan: BeFreier und
Befreite 1-2 (1991/92).
Liéingst till vinster:

Der Beginn aller
Schrecken ist Liebe
(1984).

Till véinster: Sander

pd Berlinalen 2019
(foto Harald Krichel,
CC BY-SA 40).

det som de tva citaten som avslutar filmen utsiger.
Till Adornos kéinda utsaga i Minima Moralia att det
inte gér att leva ett riktigt liv i en falsk virld papekar
Sander pragmatiskt att det ocksa finns mycket falskt
i det som ir riktigt.

De viktigaste motivsparen dr tva. Dels foljer fil-
men det kollektiv dit Sanders alter ego Anni, spelad
av Angelika Rommel, och hennes lilla son flyttar
1967. Dels handlar den om den gryende kvinnororel-
sen. Kollektivet bebos av olika aktivister men &r inte
framst ideologiskt motiverat utan en l9sning pa den
svara bostadssituationen. Filmen foljer utan kom-
mentarer svarigheterna att ordna det gemensamma
livet. Att ansvara for stddning och matlagning och
att, som en av de politiska kdmparna, skicka hem
smutstvitten till mamma. Den socialistiska kampen
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och Vietnamrérelsen &dr en del av vardagen. En min-
nesvird scen foljer tva av medlemmarna nér de i ett
markligt, franvarande tillstand genomvata kommer
hem fran en demonstration dir de beskjutits med
vattenkanoner. Vid ett annat tillfdlle hittas hand-
granater i garderoben dér sonen brukar leka; ndgon
terrorist har uppenbarligen haft viigarna forbi. San-
ders har efterat bekriftat att allt i filmen hade hént
i verkligheten.

Scenen didr kvinnororelsen far sin start dr ocksa
autentisk. Anni forsoker ta upp kvinnofragan pa ett
socialistméte och far till svar att hon ska vinda sig
till nagon Annemarie. Hon ir i koket, hon intresse-
rar sig for sant dr, sdger den skidggige unge ideolo-
gen. Vilket Anni gor, och det blir borjan pa kvinno-
rorelsen i Berlin. Ockséa Tomat-talet dr med i filmen.

Sammantaget dr det en memoar dér stor vdarme
och sympati for tidsandan kombineras med en ky-
ligt iakttagande hallning. Den borgar feminismen
for, tvanget att alltid féra en kamp pa tva fronter:
mot kapitalismen och mot kvinnofortrycket i det
egna, socialistiska ldgret.

BeFreier und Befreite 1-2 (1991/92)

Nir Helke Sander gjorde BeFreier und Befreite 1-2
(1991/92) hade det, dnda sen krigsslutet, varit helt
tyst om dmnet: massvaldtikterna av tyska kvinnor
varen och sommaren 1945. Filmen blev startskottet
for den forskning och debatt som sedan inte har upp-
hort. Bemotandet var delvis aggressivt pa ett sitt som
minner om mottagandet av W.G. Sebalds esséd "Luft-
krieg und Literatur”, om tystnaden kring de alliera-
des bombningar av de tyska stiderna. Det dr begrip-
ligt: alla forsok att framstélla Tyskland som ett offer
kunde se ut som ett forsvar for nazismens folkmord.
Men Sander dr medveten om detta. Hon paminner
om tyskarnas brott i Sovjetunionen och hon driver
ingen annan tes dn att krig, inte bara detta krig, ofta
innefattar &ven mins krig mot kvinnorna. Valdtikter
som vapen dr, som hon papekar, inget som inskriank-
er sig till andra vérldskriget. Hon nédmner amerika-
ners och fransméns valdtikter (britterna tycks inte
ha gjort sig skyldiga till dem) men huvudmotivet &r
ryssarnas framfart i Berlin och Brandenburg, trakter
dér hon sjélv och hennes mor hade varit.

BeFreier und Befreite 1-2 bestar huvudsakligen
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av intervjuer. Dels forsoker Sander med historikers
och statistikers hjilp faststilla omfattningen av det
som hénde, dels intervjuar hon kvinnor som blivit
valdtagna. Anmérkningsvért &r att ndr hon annon-
serade efter intresserade deltagare i filmen anmaélde
sig hundratals kvinnor. Fokus ligger dels pa minnen
av sjilva valdtikterna, dels pa foljderna av dem i de
enskildas och samhillets fortsatta liv. Ett tema som
framtrader 4r att medan frontsoldaternas krigsska-
dor var omgjliga att fortiga tvingades de valdtagna
kvinnorna till tystnad. Sander reser dven till Minsk
och lyssnar med uttryckslost ansikte till krigsvetera-
ner som a ena sidan inte séger sig veta om att nagot
sadant nagonsin skulle ha hént, & den andra svévar
ut i resonemang om den manliga sexualitetens natur
och teorier om att kvinnorna var ett tyskt vapen med
uppgiften att forféra ryssarna och smitta ner dem
med konssjukdomar for att minska arméns strids-
kraft.

Filmen &r mycket nedtonad och just dérfor drab-
bande, som alltid hos Sander gjord med en helt liten
budget som inte tillater nagra distraherande extra-
vaganser. Tittaren stédlls infor dessa kvinnor, deras
ord och minnen, och far reflektera 6ver hur den en-
skilda ménniskan skadas av historien och hur sam-
hillet genom generationer priglas av dessa skador
och tystnaden kring dem. I sin blogg har Sander ny-
ligen publicerat minnen fran aren 1945-47 dir hon
i drastiska episoder beskriver den atmosfar av vald
och sexualitet som genomsyrade ocksé barnens liv
vid den hér tiden — hon var sjdlv som attadring en
harsman fran att valdtas av en rysk soldat.

MICHEL EKMAN

Material och vidare ldsning:

Edition der Filmemacher. Helke Sander. 6 dvd, engelsk
textning, good!movies 2017.

[ like chaos, but I don’t know whether chaos likes me. Texte
aus " Frauen und Film”, Archive books 2022.

Helke Sanders hemsida uppdateras och innehaller intressant

material av och om henne: https://www.helke-sander.de
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