Hugo Simberg och doden

O0den var vanligare i bildkonsten forr dn

nu. Av nyare framstéllningar minns jag

tydligast akvarellen dédr Olli Lyytikdinen
pa cykel susar fram med doden under armen fran ar
1976. Under hogmedeltiden skildrades doden dér-
emot ofta, mest 1 kyrkor. Det var ju egentligen bara
dér som bildkonst och folk kunde métas. Det ér inte
djdvulen som beledsagar minskan mot evigheten
utan doden i1 form av ett i vita dukar delvis insvept
benrangel. Han leder alla i1 dodsdansen (danse ma-
cabre) som var ett inte ovanligt motiv i1 kyrkorna
fran 1400-talet vidare. Benranglen tar danssteg mot
graven, framst med biskopen i sin hand. Sedan fol-
jer kung, adelsman, ldrd, borgare, hantverkare och
sist nagon som representerar allmogen. Ingen und-
kommer dansen mot graven.

I Reval malade tysken Bernt Notke i slutet av
1400-talet en lysande, 30 meter lang tavla. Ett
7.5 meter langt fragment hdnger fortfarande i S:t Ni-
kolaj som numera dr museum.! Ocksa hos oss har
vi kvar ett fragment av en dodsdans i Inga kyrka
fran slutet av 1400-talet. Dir, pa nordviaggen mel-
lan andra och fjarde travén (pelarmellanrummet),
syns fem ganska péapilsade dodsgestalter som med
vita dukar, litt dansande, leder en biskop, en adels-
man, en borgare, en lird, en dominikanermunk och
en kvinna med barn i famnen. Av de ursprungligen
atta gestalterna &r tva forstorda. Historikern Markus
Hiekkanen tror att de kan ha varit paven och kungen.
Om man jamfor dessa tva samtida konstverk &r det
frapperande hur stor skillnaden &r 1 kvalitet mellan
dem som finns pa mindre dn 80 kilometers avstand
fran varandra. Den ena utsokt fin, av hogsta euro-

1 Se en.wikipedia.org/wiki/Danse_Macabre (Notke)
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peiska klass. Den andra charmerande i sin klumpigt
naivistiska utformning.

Den kanske makabraste skildringen av doden
som skarprittare dr nog Pieter Bruegels malning i
Pradomuseet i Madrid. Pa den utfor flere hundra
individuellt skildrade benrangel sitt viarv pa det
mest ohyggligt realistiska sétt i sina vita ldtta sljor.
Minskor drinks, halshuggs, hings, brinns levande
eller kors ihjdl av hist och vagn. Tjugotals individer
drivs in i en stor ’container’, ett skelett pa taket slar
takten med trumma, medan flere hundra andra ben-
rangel betraktar scenerna pa ndra hall eller fjarran
ifran. Allt detta sker i ett Oppet landskap dér byar
brinner och skepp forliser vid horisonten. Kort sagt
rysligt!

Hugo Simbergs dodsgestalter bygger alltsa vi-
dare pé en lang tradition i europeisk kulturhistoria.
Hans gestalter dr ordentligt klddda i halvldnga byx-
or, langdrmad troja och en kort cape (lik dem paven
och kardinalerna bar Over axlarna) som avslutas
med borjan till en huva. Kldderna dr djupblasvarta,
sydda av grovt ylletyg. Héander, skalle, vader och
fotter syns kritvita, atergivna i minsta detalj. Men
viktigast av allt: de dr milda, lagmailda, vinliga och
forstaende.

Hans pakldadda dodsgestalter foddes antagligen
1 Ruovesi dér han vistades hos Axel Gallén 1 flere
repriser aren 1895-97. Han var mycket fist vid sin
beundrade ldromaistare, som a sin sida stodde den
unge Hugo pé ett avgorande sitt, enligt alla som
forskat i Simbergs konstndrskap. Gallén hade ar
1895 mist sin dotter och sorjde henne djupt. Sim-
berg var uppenbart en mycket empatisk person. Han
maélade sin forsta "Ddden” i form av Bonden och
Doden ar 1896. Dir star bonden stilla i kvéllningen
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Hugo Simbergs Dodens tridgdrd i fyra utforanden: Overst i gouache och akvarell, den forsta akvarellen (1896) diir
trddgardslabyrinten dr sluten. Ovan till viinster: trisnittet dr inte bara spegelbild utan en helt annan komposition.
Ovan till hoger temperamdlningen fran 1897. Trddgdrden dr oppnad mot livets stig. Bankarna har fatt vertikala stodribbor
och en diagonal som for tanken till ett ortodoxt kors. Fresken i Tammerfors domkyrka dr identisk forutom att korset och
de sexuella symbolerna i bakgrundens trdd ldmnats bort.

Pa ndista sida etsningen fran dar 1898.
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utanfor sin farstu medan ddden traskar bort, bdrande

barnet,inlindat i vitt tyg, 1 hoger hand. Den vinstra
vilar pa ryggen. Bonden blickar rakt mot betrakta-
ren och ser frigande men resignerad ut. Han verkar
att hoja pd axlarna som for att sdga ”Sént var det”.
Pa marken syns sma roda blommor som en gles
matta sd langt dgat nar. Kanske dr detta upptakten
till Dodens tridgdrd som malades 1896 i Paris.

Det finns sammanlagt sex versioner av Ddodens
trdidgard. Alla utom fresken i Tammerfors dom-
kyrka fran ar 1906 dr mycket sma, inte storre dn
12x 17 cm. De idr akvarellen fran 1896, trisnittet
fran samma ar, temperamalningen fran 1897, ets-
ningen frdn 1898 samt teckningen for Tammerfors
1904. Motivet ir tre klddda benrangel som pysslar
med sma blommor i brinda lerkrukor pa véxthus-
binkar i tri.

I de malade versionerna dr den dominerande
fargen &dr sandgul. Den fargar den hart stampade
marken som bénkarna star pa. Den fiargar bankarna
och den fdrgar sandgingarna i bakgrunden. Som
kontrastfarg har Simberg anvint gront som féirgar
parklandskapets grasmattor i bakgrunden, sprutkan-
nan och vixterna. Mot det grona lyser raderna av
roda blommor vid kanten av sandgangarna. De mi-
nimala blommorna &dr som utropstecken 1 gult, vitt,
klarblatt, rott och svart. Manga av dem dr mindre
4n 2 millimeter i diameter. Denna fiargkomposition
bildar ramen for de tre morka dodsgestalterna och
de kritvita kranierna.

Det centrala temat #r labyrinten med omaélade
blombinkar av omaélade brider, de brinda lerkru-
korna med sina vixter och de tre dmt vardande ge-
stalterna, den frimste 1 profil, den mellersta en face
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och den bortersta med ryggen vind mot betraktaren.

Biénkarna &r sex och bildar labyrinten som fort-
satter ut over bildkanten till hoger och vinster. Bin-
karna av liggande briddor forstrivas av vertikala
ribbor. De 46 laga krukorna man ser har alla indi-
viduellt utformade fantasiblommor och star dels pa
marken, dels pa biankarna.

Det frimsta benranglet vattnar leende sina blom-
mor med en stor sprutkanna. Han har tillhands en
vit handduk med smala rdda rinder 1 kanten. Den
hénger pé en grov krok av trd. Den mellersta gestal-
ten haller néstan smaskrattande en kvist med klart
lysande blaklockor émt mot sitt obefintliga hjérta.
Vad den bortersta gestalten sysslar med vet man inte
dar han star svagt framatlutad i bakersta bankraden.
I bakgrunden, bakom det néstan dkenartade sand-
zonen, syns det nedersta av sex ganska krokigt vix-
ande trddstammar pa griasmattorna.

Tréasnittet, som skars 1896, idr inte bara en spe-
gelbild, vilket ju ett tryck alltid blir, utan ocksa en
annorlunda komposition 4n alla andra versioner av
Daodens tridgdrd. Har star den ndrmaste gestalten
mitterst och inte ytterst till vinster. Binkarna dr
gestaltade tredimensionellt. Man ser bade gavlar
och bédnkarnas bordsytor. Bildkompositionen foljer
inte de andra versionernas linjéra tripp-trapp-trull-
monster. Hir bildas en stor triangel dir den frimsta
gestalten dr lodridt medan de tva andra flankerar som
cirkelformade ytor pa vardera sidan. En nidrmare
granskning visar att den geometriska figur som bil-
das av linjer som forbinder mitten pa de yttre gestal-
ternas kranier och den mitterstas framstickande hil
bildar en liksidig triangel med sextio graders vink-
lar. Linjen genom kraniernas mitt &r helt horisontell.
Ytterligare ligger det framskjutande hélbenet exakt
mitt i bildféltet och pa samma avstand fran bildkan-
ten som triangelns dvre sida. Simberg dr lika noga i
kompositionen som de bista arkitekterna 1 Finland
pa 1800-talet.

De Ovriga versionerna dr sinsemellan néstan
identiska. Men man kan hitta sma skillnader som
kan ha stor betydelse. I de tva ovan beskrivna dldsta
versionerna &r tradgardslabyrinten 6ppen mot be-
traktaren men sluten mot livets vérld i bakgrunden.
I temperaversionen (for Ovrigt den kanske forsta
temperamalningen i vart land) fran 1897 ir laby-
rinten 6ppnad sa att man kan rora sig genom den
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utan att irra innesluten i dess gangar. Detta &r ett
noga avvigt val som sedan upprepas i Tammerfors
domkyrka och etsningen. Vad vill han da séga med
sin tradgard?

Simberg har sjilv i ett brev skrivit att tridgarden
”dr den plats dit sjdlarna kommer innan de kommer
till himlen”. Konsthistorikern Susanna Pettersson
fragar sig vad som hénder med sjilarna i blomkru-
korna. Sover de? Eller vixer de? Varfor behover
de vard? Hon tolkar dodens tradgard som beldgen
pé andra sidan om dodsrikets port. Hon har analy-
serat akvarellen i Ateneum dér tridgarden alltsa &r
en sluten labyrint. Man kommer ut ur men inte in
1 den. Och inte ens doden kommer in i livets vérld
och in pa livets vidg som blomkantad stiger upp mot
vénster i bakgrunden. Men som sagt: i alla fyra se-
nare versioner dr traidgarden 6ppnad mot livets vig.
I temperamalningen som var utstdlld pa vérlds-
utstdllningen i Paris &r 1900, dr bakgrundens park
prydd med runda fruktliknande héngen till véinster
och avlanga hingen till hoger. Tydligare kan livets
sexuella symbolik inte gdras. Dodens blommor, om
de nu dr sjdlar eller helt enkelt individuella ménsko-
symboler, kan fritt foras in eller ut ur tradgérden.
Simbergs utsago dr gjord innan trddgarden Oppna-
des. Ska det tolkas som ett hopp om att en fore-
staende dod inte ar slutgiltig, utan att livet &nnu kan
fortsitta tills sjdalen kommer till himlen? Eller kan
man kanske fora sin sjil for att vardas i tradgarden
dnda tills man dor?

Konsthistorikern Salme Sarajas-Korte har pape-
kat att temat i Dodens trddgdrd (som i Paris 1900
hade titeln Les Fleurs de la Mort da den var utstilld
1 Finlands avdelning med 21 verk av andra man-
liga och hela sju kvinnliga finlindska konstnérer)
liknar det i H.C. Andersens saga “Historien om en
moder”. Dir soker modern olyckligt sitt forsvunna
barn och kommer till slut till dodens drivhus dér
det vixer blommor med namn. De dr méanskoliv,
var och en en blomma medan dess ménska lever.
Modern finner sitt barn i form av en slokande bld
krokus. Barnet har alltsa dott.

Simberg tycks inte anse att helvetet ar ett alter-
nativ for minskans livs dnde. Visserligen dr han
medveten om infernot. Han har ju malat Bonden
och doden i tva versioner: en ljus vid himmelrikets
port, och en mork vid helvetets. Det dr hit den gra-

Nya Argus 1-2/2026

tande bonden maste komma, till dess ormar som
redan sticker ut genom en springa, eftersom hans
kortspelande gett honom portférbud till himmelri-
ket. I vardera malningen knackar déden — barfota
och kladd i halvkorta byxor, langdrmad tr6ja och
cape — pa en platta invid dorren. Man ser av sparen
att kan knackat otaliga ganger ocksd pa helvetets
port. Men inte ens i denna situation dr doden grym.
Han dr lugnt beledsagande, kanske till och med li-
tet resignerad. Kanske det finns ett spar av djdavulen
ocksa i Dodens tradgdrd. Kroken ytterst till vinster
med handduken #r s grov att den nog for tanken
till djdvulens horn. En vanlig handduk som denna
behover inte en sa stor hiangare.

Det finns dnnu en liten, ganska mystisk detalj
som skiljer Paris-versionen fran alla andra. Sim-
berg har dir tillagt en diagonal ribba pa den framsta
binken. Statiskt dr den vél befogad. De horisontel-
la bridderna blir mycket stabilare med en diagonal
stagning. Men Simberg var nog ingen konstruktor.
Snarast for den sneda korta ribban tanken till den
nedre tvirslan pé ett ortodoxt kors. Simberg bodde
vid den hir tiden huvudsakligen 1 Viborg. Och hans
kéraste sommarviste var pa Niemenlautta pa Karel-
ska niset. Ar det kanske just en ortodox markering?
I paskliturgin ingéar en upprepad fras: “Kristus &r
uppstanden. Ja, han 4r verkligen uppstanden”. Kun-
de kanske Simberg mena att doden dr overvunnen
via blomstergarden? Eller vill han visa att Kristus
intet har att skaffa med hans syn pa evigheten ef-
tersom korset hdnger ytterom tridgarden? Hursom-
helst dr den ortodoxa markeringen borttagen i den
lutherska domkyrkan i Tammerfors och finns alltsa
ingen annanstans heller.

Simberg 6ppnade dodens tridgard mot livets stig
och stillde sig kanske skeptisk till kristendomens
fralsningsbudskap.

Varifrén fick d& Simberg modellen till sina 6m-
sint vardande, forstdende och milt vinliga gestalter?

Man vet att han i London hade blivit djupt tagen
av de trdsnitt av Hans Holbein den yngre som fanns
utstillda pa museum. Hans dodsgestalter finns av-
bildade i 21 olika scener av utsokt forfinad kvalitet.?
Snitten dr ytterst noggrant skurna och minimala i

2 Se till exempel publicdomainreview.org/collection/
hans_holbeins_dance_of death 1523-5/
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Bonden och doden vid helvetets port,
glasnegativ (fdrginverterad bild)

storlek, som fyra friméirken. De
oftast oklddda benranglen beled-
sagar eller kallar enskilt alla sam-
hillsskikt till graven. Det dr allt
fran biskopar, furstar adelsmin
och lérda till vanliga medborgare
och barn. Forlagorna till tréasnitten
gjordes 1523-25. Doden dr oftast
vinlig. Han hjilper med kraft bon-
den att r6ja sin aker, han hjilper
akarens hist med det tunga lasset,
han kan vara sprallig, som nir han
med lagerkrans i haret dansar for
en gammal kvinna som leds av en
kollega som géar framfér dem, spelande pa enkel
xylofon. Men doden kan ockséa vara grym nér han
ikladd brynja och brostskold med sin lans genom-
borrar riddaren som forsoker ddda honom med sitt
svird — vilket 16nlost foretag!

Det var en kort och intensiv period i Hugo Sim-
bergs konstnirliga bana da hans bilder av doden och
djdvulen formades. Avskedet skedde monumentalt:
i akvarellen Reskamrater fran ar 1901 syns en li-
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ten eka som styr ut mot en véntande kutter med rott

storsegel och rott toppsegel, men med klyvare och
fock dnnu halade. Roddaren ar en vitkladd Simberg.
Pa aktertoften sitter doden pa babords sida och fan
pa styrbords sida med svansen i vattnet som roder.
Doden aterkom aldrig i ny skepnad. Men fan, den
rackaren, han rymde han, och aterkom dnnu tio ar
senare.
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